sMars na kulturol« _je \V} prvi Vrsti Slogan’ ki ga Vprasanje kulturnega ustvarjanja, mladinske kulture in umetnosti predstavlja
. . . . . jedro publikacije in osrednjo nit, ki jo ob omenjeni raziskavi povezuje tudi Se
uporabljamo ob kulturnih dogodkih, ki zadnja

druga pomembna okoliscina. Leto 2007 je bilo namrec tudi jubilejno leto usta-

leta tedensko pote kajo v vechamenskem mladin- nove, kije praznovala 125-letnico svoje ustanovitve in 60-letnico preimenova-
.. . nja nekdanjega Marijanisca v Dijaski dom Ivana Cankarja.

skem prostoru, Kreatoriju DIC. Gre za provokativ-

Po praznovanju okrogle obletnice leta 1997, ko smo se v veliki meri prepustili

no, malodane »nespodobno« povabilo dijakom, Castitljivi zgodovini ustanove, smo lanskoletno praznovanje zastavili delovno.

... N Poimenovali smo ga »Ustvarjalni dialog generacij«. Rezultat praznovanja je bila
da se UdeleZUO dogodka v KreatorUU- Slogan vrsta dogodkov, vzpostavili pa smo tudi plodno sodelovanje, kate-
se je prijel in s svojo ironicno ostjo
in podpomenom omogoca mladim
svojevrsten »cCastni izhod«, da se
dogodka /ne/udelezijo. Kakor koli
se ze odlocijo, odlocitev je pravilna
in nepravilna hkrati, zivo pa zadene
v »protislovje« odpora in privlacno-
sti, ki jih kultura in razlicni kulturni
dogodki budijo pri mladih.

i rega del lahko bralci zasledite v tej publikaciji.

_— - V publikaciji so ob omenjeni raziskavi tudi intervjuji
avtorjev, ki so aktivno sodelovali pri dogodkih, obrav-
navanih v raziskavi. Dodani so teksti o mladinski kulturi
sedanjih in nekdanjih dicarjev in tudi njihova razmi-
Sljanja o mladinski kulturi skozi prizmo (prilozenega)
video dokumentarca, ki je nastajal hkrati z raziskavo.
Objavljeni pa so Se nekateri drugi prispevki, ki ce-

% loviteje zaokrozujejo to svojevrstno »letno porocilo

*‘ 2007« ter podajajo informacijo o tekocih projektih.

y Predstavljamo projekte: Spletni portal DIC, nasa ko-

- munikacijska vrata in okno v svet, projekt, oziroma

program za mlade Kreatorij DIC ter projekt Mreze
ucecih se sol, ki vkljucuje zavod v sodobne izobrazeval-

ne procese znotraj Solskega sistema. Posebno predstavi-
tev smo namenili tudi mednarodnemu projektu s podro-
¢ja medkulturnega dialoga Razdeljeni Bog. Gre za projekt,

& ki sovpada z evropskim letom medkulturnega dialoga in

F ustanovo umesca tudi v sodobne druzbene raziskoval-

ne tokove in mreze v SirSem evropskem

prostoru.

Po prepri¢anju uredniSkega

odbora so v publikaci-

ji vsebine zanimive tudi

za bralce, ki niso ne-

posredno povezani z
naso ustanovo.

Na koncu doda-

jamo Se zahvalo

sofinancerjem,
partnerjem  ter
posameznikom,
ki so financ-
no in s svojim

J

»Mars na kulturol« smo poimenovali tudi pro-
jekt, ki je s podnaslovom »Ali je kultura za mla-
de vrednota ali psovka?« potekal v Solskem letu
2006/2007, ki ga je Ministrstvo za Solstvo in Sport
in Ministrstvo za kulturo proglasilo za
leto kulture.

V tem projektu, ki je po-
tekal v okviru razpisa
ZRSS Skriti zaklad,
podprl pa ga je

tudi MOL - Urad
za mladino,
smo se lotili

vprasanja od-

nosa mladih

do kulture, .
- delom pripo-
kaj jim ta mogli k izved-
dejansko bi projektov,
predsta- predstavljenih

v publikaciji.
vlja in kaj

pomeni.

Za urednistvo:



radicija DijaSkega doma

lvana Cankarja sega v leto

1882. Je najstarejsa tovr-
stna ustanova v Sloveniji, ki je
svojem razvoju prezivela razlic-
ne druzbeno-politiche sisteme
in koncepte vzgoje, pa vendar
ohranila svoje temeljno poslan-
stvo. Mnogim mladim je pome-
nila edino moznost, da nadalju-
jejo Solanje.
Skozi vsa obdobja je bilo delovanje doma
tesno prepleteno s kulturnim Zzivljenjem
Ljubljane, pa tudi vse Slovenije. Mnogi,
kasneje najvidnejsi slovenski knjizevniki,
skladatelji, likovni, filmski in drugi ustvar-
jalci so svojo umetnisSko pot zaceli prav v
DIC-u. V domski knjiznici hranimo izvirne
izvode revije »Mi mladi«, v kateri so svoje
prve pesmi objavljali Dane Zajc, Janez Me-
nart, Ciril Zlobec... Vdomu je nastal zame-
tek SimfoniCnega orkestra RTV Slovenije,
plesne skupine France Marolt, v dramskih
skupinah so prvi¢ nastopali kasnejsi prva-
ki slovenskih odrov, tudi zacetki filmske

vzgoje pod mentorstvom Mirjane Borcic so

vzklili tukaj.
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gata ustvarjalna dejavnost mladih na razli¢nih po-
drocjih. Zacelo se je z domskim glasilom, nadalje-
valo z gledalisko, likovno, plesno, video in filmsko
dejavnostjo, delujejo razlicni krozki oblikovanja,
pestro pa je tudi Sportno udejstvovanje... Na mno-
gih podrocjih dosegajo dijaki izjemne rezultate in
dobivajo pomembna priznanja.

Prav ta razcvet nas je opogumil, da smo pred leti
z donatorskimi sredstvi adaptirali kletne prostore
naSe najstarejSe stavbe in v njih uredili gledalisko
dvorano. Zadnji dve leti potekata v njej najmanj dve
prireditvi na teden. Avtorji mnogih gledaliskih, ple-
snih, video in filmskih predstav so dijaki. Tradicio-
nalni so postali glasbeni veceri, maturantski veceri,
spoznavhni dan z novinci in mnoge druge prireditve,
ki jih skupaj s pedagogi pripravljajo dijaki.

Mnogi dijaki tako odkrijejo svoje skrite potencia-
le in kasneje nadaljujejo uspesSno ustvarjalno pot.
Nekateri nasi nekdanji dijaki Se naprej sodelujejo
z nami kot mentorji dijakom na razlicnih podrocjih
ustvarjanja. To zagotovo dokazuje, da smo vzpo-
stavili dobre pogoje, ne le za dober ucni uspeh
nasih dijakov v Soli, ampak tudi za njihovo osebno-
stno rast.

¢ni uspeh vseh dijakov, ki bivajo v dijaskih

domovih, je pomembno visji kot uspeh dija-

kov, ki bivajo doma. To je dokazala Ze anali-
za, ki so jo pred leti naredili v Zavodu RS za Solstvo.
Pogoji in nacin Zivljenja v dijaskih domovih ocitno
zelo spodbudno vplivajo na razvijanje uc¢nih navad
in s tem na uspeh dijakov v Soli.
Dijaski dom lahko tudi veliko prispeva k uresnici-
tvi ciljev, ki jih Sola zaradi prenatrpanih programov
tezko dosega. Dijaski dom je ze zaradi nacina or-
Dijaki se morajo v
veliki in raznoliki dicarski druzini nauciti ziveti v
harmoniji s seboj in drugimi, razvijati kulturo str-

ganiziranja »Sola za zivljenje«.

ROASERUARRAARRRIARTRMNNEROARERINME

pnih medosebnih odnosov in sporazumevanja. Z
najrazlicnejSo ponudbo dejavnosti v prostem casu
dijakom zagotovo ponujamo moznost za njihovo
osebnostno rast, razvoj sposobnosti, odkrivanje la-
stnih skritih talentov.

ajpomembnejsSe pri vzpostavljanju pogojev

za pozitivno klimo ter sprejemanje temelj-

nih vrednot, ki jih Zelimo doseci, pa je ak-
tivna vloga dijakov v vseh fazah vzgojno-izobraze-
valnega procesa. Tudi pri oblikovanju in izvajanju
skupnih pravil obnasanja in najosnovnejsih pravil
zivljenja v domu, kot je na primer hisni red, bi dijaki
morali sodelovati. Tudi Ce Se niso sposobni dojeti
nasih ukrepov in prepovedi, morajo po mojem tr-
dnem prepricanju vseeno imeti moznost, da se o
tem z nami pogovarjajo in dobijo odgovore na pov-
sem prakti¢na vprasanja, kot na primer, zakaj so v
domu dovoljeni izhodi le do 21. ure. S tem bodo
okrepili svoj obcutek, da lahko sodelujejo pri obli-
kovanju pravil, in bolje razumeli, zakaj jih na neka-



terih podrocjih ne moremo spremeniti. Status od-
govornega dijaka, ki ga podeljujemo tistim dijakom,
ki s svojim ravnanjem dokazejo, da so sposobni v
vseh okolisc¢inah ravnati pravilno in odgovorno, je
najvisje mozno priznanje vzgojitelja dijaku.

ed poslanstvom ucitelja in vzgojitelja

pravzaprav ni razlike, saj sta vzgoja in

izobrazevanje prepleten proces. Ni
mogoce samo uciti, ne da bi pri tem zave-
sno ali nezavedno tudi vzgajali. Vzgoja
pa je vedno tudi proces ucenja. Vodil-
ni teoretiki sodobne teorije vzgoje
opozarjajo, da se uciteljem in
vzgojiteljem v novih druzbenih
razmerah nalagajo vedno ve-
¢ja bremena. Pricakovanja
starSev in druzbe so, da
bodo ze v Soli ali domu
poskrbeli za vse ti-
sto, za kar druzina in
druzba iz razli¢nih ra-
zlogov nista.

odobnih  kultur-

nih vrednot, kot

so: zagotavlja-
nje temeljnih ¢lovekovih
pravic, razumevanje,
strpnost do drugih, ob-
Cutljivost za enakoprav-
nost med spoloma, od-
govornost za varovanje
okolja... se samo v 3Soli
ne da privzgojiti in do-
seci, Ce te vrednote niso
odraz celotnega druzbe-
hega Zivljenja in vzgoje v

A do
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c¢em tipu osebnostne strukture otrok in odraslih, za
katerega so znacilni bolestna odvisnost od zunanje
hvale in priznanj, Zelja po hitrem zadovoljevanju
potreb po ugodju, uzitku, depresivnost...
Zadovoljevanje potreb zgolj z materialnimi dobri-
nami pa siromasi duhovno kulturo. Pomagati mla-
dim, da razumejo samega sebe in druge, da
najdejo smisel Zivljenja, ki jih osrecuje,
da ne bodo odvisni zgolj od materi-
alnih dobrin, da v zZelji po hitrem
zadovoljevanju potreb in iskanju
ugodja ter uzitka ne bodo za-
padli v razlicne oblike odvisno-
sti..., je veliko tezje kot pred
dvema ali vec desetletji.
Zivimo v ¢asu nenehnih spre-
memb v gospodarstvu, znano-
sti, spreminjajo se odnosi med
narodi, vrednote
hja stvarnosti, odpirajo se meje,
svet postaja globalen. V tako hi-

tro spreminjajoci se druzbi bodo

_ ’ uspesni samo tisti, ki bodo zmozni
\ novega ucenja, nove rasti, sozitja v
razlicnosti, ki bodo dejavni v zivlje-

nju, se bodo znali prilagajati ter bodo
uspesni v komuniciranju in reSevanju
problemov in konfliktov. Prav na tem
podrocju dijaki, ki bivajo v dijaSkem
domu, pridobijo prve pomembne iz-
kusSnje.

in pojmova-

tem Solskem letu smo se vkljuci-
li v projekt Mreze ucecih se Sol,
ki je zasnovan na teoriji in praksi
nenehnega izboljSevanja procesov dela ter
povezovanja in prenasanja izkusSenj dobre pra-
kse iz drugih vzgojno-izobrazevalnih ustanov.
Projekt je tako namenjen spodbujanju profesio-
nalnega razvoja strokovnih delavcev, spremljanju
lastne prakse in ugotavljanju ter zagotavljanju ve-
¢je kakovosti. Projekt vodijo ¢lani tima za
razvoj in kakovost. Ena
prvih delavnic,
ki smo jo

ittt IVl illad Petelin; T

druzini, ki ima pri tem najpomembnejsSo vlogo.

S spremembo druzbenega sistema smo socialisti¢ne
vrednote zamenjali z novimi. Toda samo postavlja-
nje novih vrednot in ciljev in hkrati zavracanje vsega,
kar je bilo v preteklosti, nas lahko pogubno zapelje
v drugo skrajnost. Za sodobne druzbe je znacilno
veliko neskladje med obce deklariranimi vrednota-
mi in stvarnim zivljenjem, prav vsakdanje zivlje-
hje pa na vzgojo mladostnika veliko bolj vpliva kot
katerakoli nacrtna vzgoja. Vzgojitelj lahko pridobi
avtoriteto, le ¢e so tudi njegova ravnanja skladna z
vrednotami, ki jih v vzgojnem procesu zeli dosedi.
To pa ne pomeni, da je dober vzgojitelj lahko samo
nekdo, ki je skorajda nadclovek, brez napak. Ni to-
liko pomembno, kakSne lastnosti naj bi imel dober
vzgojitelj, temvec kako zna vzpostaviti iskren, ¢u-
stveno stabilen in spontan odnos do dijakov. Znati
mora spodbujati sposobnost otrokovega moralnega
presojanja in samostojnega reSevanja problemov.
Nauciti ga mora dogovarjanja in odlo¢anja o sku-
pnih pravilih sobivanja ter usklajevanja lastnih Zelja

z zeljami drugih. Pripeljati ga mora do stopnje, ko
zna sam svobodno izbirati in prevzemati odgovor-
nost za lastne odlocitve.

Pri vzgoji je torej pomembnejsi proces kot pa vnha-
prej doloceni cilji. Gre za proces, kjer se ucita oba:
vzgojitelj in dijak. Tudi nasa vodilna strokovnjaka
teorije vzgoje Medves$ in Krofli¢ pogosto poudar-
jata, da mora postati osnovni cilj postmoderne
vzgoje priprava mladih na tolerantno sobivanje in
strpnost do drugacnosti.

saka generacija dijakov je drugacna. Dru-

gacnost je predvsem posledica spreminjanja

druzinske vzgoje ter SirSih druzbeno-kul-
turnih sprememb. Posledice permisivne vzgoje v
druzini se pri mladih kazejo v nepriznavanju avto-
ritet. Velik vpliv na spremembo vrednot je prinesla
potrosniska druzba, ki proizvaja vedno nove in nove
izdelke, ki obljubljajo hitro zadovoljitev vseh ¢lo-
vekovih potreb. Strokovnjaki s podrocja psihologije
govorijo o patolosSki narcisoidnosti kot prevladujo-

izvedli, je bila namenjena ugotavljanju potreb vseh
udelezencev vzgojno-izobrazevalnega procesa in
oblikovanju skupne vizije. Vendar vizije v vzgojno-
izobrazevalni ustanovi
znik. Vizija je proces, v katerega morajo biti vklju-
Ceni vsi uporabniki, tako delavci kot dijaki.

.....

ne more snovati posame-

dnje obdobje postavili vizijo, da postanemo odprta
vzgojno-izobrazevalna ustanova, ki sledi potrebam
mladih in zaposlenih, razvija kulturo bivanja in od-
nosov ter spodbuja osebno rast in vsezivljenjsko
ucenje.
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danasnji multikulturni druzbi
se razvija tolerantnost do na-
sprotij in nejasno opredeljenih
ter spremenljivih druzbenih fenome-
nov. Kultura je pojmovana kot obliko-
vanje oziroma oplemenitenje ¢loveka,
ali po Trstenjakovo »hoja za clove-
kom«; na raven Cloveka z veliko zace-
tnico. V preteklosti je tisto, kar danes
imenujemo kultura, dolocalo le en in
ne lastni pogled na svet, temvec edi-
ni primeren nacin videnja realnosti. A.
Schutz ga je poimenoval »samoumev-
ni svet«. Nasprotno pa kultura za T.
Luckmanna predpostavlja druzbeno
strukturo, niz institucij, ki regulira-
jo produkcijo, reprodukcijo in druga
podrocja zivljenja v druzbi. Druzbe-
na struktura predpostavlja kulturo kot
zalogo znanja, ki kognitivno opisu-
je in normativno doloca nacine pro-
dukcije, reprodukcije in vladanja. V
postmoderni druzbi je kulturna iden-
titeta nelocljivo povezana s socialni-
mi interakcijami med ljudmi, z med-
sebojnimi pripisovanji, pri¢akovanji
in vsakdanjimi dejavnostmi, v katerih
posameznik oblikuje in dozivlja svojo
zivljenjsko zgodbo kot smiselno celo-
to. Kulturna identiteta je tako soraz-
merno trajen socialni sistem posame-
znika, je duSevno in socialno dejstvo,
ki ga je treba nenehno potrjevati skozi
soocCenja identifikacij in razlikovanja,
zelja, sprejemanja in zavracanja.

Kulturni interes se pojavlja kot zani-
manje, nagnjenje in hotenje po do-
locenem udejstvovanju. Prvo upora-
bo pojma kulturni interes najdemo v
delu nemskega filozofa Herbarta, ki
je leta 1806 napisal knjigo o obci pe-
dagogiki. Njegova teza je bila, da je
kultiviranje razli¢nih kulturnih intere-
sov predpogoj za ucenje in mora biti
eden kljucnih ciljev vzgoje. Postopno
se je uveljavljalo spoznanje, da na
kulturni interes vplivajo tudi emotiv-
ni in kognitivni dejavniki. Kasneje je
interes pojmovan kot tendenca v na-
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vadi, motivirajoCe prepricanje, znacil-
nosti posameznika, poklicna izbira.
Kulturni interes tako vkljucuje foku-
sirano pozornost, povecano kognitiv-
no delovanje, vztrajnost in vzneseno
dejavnost.

ovsem svojevrstno je kulturni in-
Pteres opredeljen s pomocjo me-
tafore telesa. Izvorni pomen id quod
inter est je odcitan na telesu. To, kar
lezi vmes, med srcem in zelodcem, je
prepona. Prepona reagira na razbur-
jenje zaradi veselja ali zalosti, zara-
di upanja in strahu. Tu se pojavljajo
zahteve in obrambe, tu domuje seb-
stvo (Meadov “self”). Kulturni interes
se oblikuje v napetosti med srcem in
zelodcem, Custvi in razumom, roman-
tiko in realizmom, svetom sanj, fikci-
je ter svetom realnosti in realizacije.
Prepona se odziva kot nekaj fluidne-
ga, venomer nastajajocegain preobli-
kujoCega se, med srcem in Zelodcem,
emocijami in razumom, nemoralnim
in moralnim, pristranskim in nevtral-
nim, dovoljenim in prepovedanim.

ulturni interes je torej investicija
Kv dejanje, ki ga Se ni, v rezultat,
ki ga Se ni. Kulturna realnost je svet
interesov, podpornih, nasprotujocih,
mimobeznih, vsa ta interesna struk-
tura tvori kulturni interes. To ni svet
racionalnih razmejitev, vednosti in
nevednosti, lepote ali grdote, dobrega
in zla, temvec udelezenost pri temelj-
nem kulturnem konsenzu.

ladi v tretjem tisocCletju predsta-

lejajo pomembno in samostoj-
no druzbeno skupino, ki se po svo-
jih znacilnostih bistveno razlikuje od
ostale populacije. Prislo je do spre-
memb v strukturi in kulturi mladih,
veCje fragmentacije pri oblikovanju
Zivljenjskih stilov in identitet, ter s
tem posledi¢no ustvarjanje specific-
nih pogledov na svet. Prihodnost da-
nasnjega mladostnika, kot zatrjuje M.
Ule, ni vhaprej zagotovljena, temvec je
negotova in se lahko hitro spremeni.

Posameznikova biografija je tvegana,
potrebna stalnega premisljevanja in
preoblikovanja, da lahko posameznik
doseZze zastavljene zivljenjske cilje.
Mladi predstavljajo posebno druzbeno
skupino, ki ustvarja svojevrstne iden-
titete in Zivljenjske stile, nacine vede-
nja, torej oblikujejo mladinsko kul-
turo. Posameznik si ustvari doloceno
podobo o sebi, nek notranji koncept
predstav stalis¢, sodb, vrednotenj in
ocen lastnih zmoznosti delovanja v
svetu. Kot ugotavlja V. Miheljak, razvoj
stabilne podobe mladega posamezni-
ka o sebi izhaja iz ujemanja med nje-
govimi kompetencami za delovanje in
aktualnimi zivljenjskimi situacijami z
vsakodnevnimi zahtevami.

i Iic\

obdobju, pomembnem za ra-
Vzvoj mladega posameznika, ima-
jo pomembno vlogo tako starsi, Sola,
dijaski dom kot tudi prisotnost spre-
mljajoCe mladinske kulture. Danasnje
mladinske kulture so tesno povezane
s spremembami v SirSem druzbenem
kontekstu. S prevlado postmoderne
informacijske druzbe in razmahom
sredstev mnozi¢nega komuniciranja
se stapljajo v svetovno globalizaci-
jo. Po Miheljaku mladinska kultura
predstavlja komercialno dostopno in
nezahtevno vsakdanjo zabavo vecine
mladih iz vseh druzbenih slojev, sub-
kultura pa zajema mladinske kulture
delavskega razreda, nizjih druzbenih
slojev in marginalnih skupin. Kontra-
kultura se nanaSa na gibanje mladih
iz srednjih slojev, ki se upirajo domi-
nantni mescanski kulturi in potrosnji.
Pojem kulture, povezan z mladino,
tako nima vec tradicionalnega pomena
z jasnim pedagoskim in vrednostnim
nabojem, mladinska kultura predsta-
vlja skupek specificnih Zivljenjskih
orientacij mladih. Vsebuje zavezujoca
sporocila, zlasti glede sprememb in
novosti, ki »se dogajajo na mladinski
scenik, razlikovanja med posamezni-
mi podskupinami mladih in vrednost-
mi posameznih simbolov. Zaradi si-
lovite dinamike mladinske kulture ne
zagotavljajo kontinuitete v razvoju
posameznika in ne nudijo stabilno-
sti in stalnosti zivljenjske orientacije.
Nestabilnost v zivljenju mladostnika
in spremembe, ki spremljajo to obdo-
bje, pripomorejo k dejstvu, da postaja
posameznik vedno bolj pomemben v
sodobni potrosniski druzbi. S svojimi
potrebami, zeljami, navadami in dvo-
mi postaja pomemben tudi v sferi kul-
turne potrosnje. Postmoderna druzba
materialnega blagostanja placuje vi-
soko ceno za svoje izobilje na psiho-
loski (napor, delo, stres, osamljenost,
tekmovalnost) in socialni (odtujenost,
izguba smisla) ravni. Kot alternativa v



danasSnjem svetu se kaze mladinska
subkultura, ki pa ni nekaksSna sfera
svobode onkraj dominantne druzbe.
Pojem subkultura uporablja G. Tomc
v SirSem smislu za oznacevanje spe-
cificnih kulturnih praks, pogleda na
svet, povecini manjSinskega estetske-
ga ustvarjanja, obnasanja, misljenja,
gradnje in ohranjanja posebnega zi-
vljenjskega sveta v druzbeno-kultur-
nem smislu.

ubkulturne scene (raverji, rockeriji,
Sskaterji, punkerji, lezbijke in gayi,
heavymetalci, skinheadi, udelezenci
balkan scene idr.) so odziv in odgo-
vor na danasnjo razsredisc¢enost sve-
ta. M. Velikonja ugotavlja, da sodobna
druzba v kulturi uveljavlja vladavino
drugacnosti, odstekanosti, ki zdruzu-

je skozi razli¢nost, loCenost, entropijo
in v kateri prevladuje «Zeitgeist splo-
Snega strinjanja«. Vendar pa, vsemu
navkljub, subkulturne prakse pred-
stavljajo tisto svetlo tocko inovativ-
nosti mladih, drugacnost, ki s svo-
jim delovanjem obogati dominantne
kulturne vzorce; hkrati pa vzpostavlja
tem vzorcem alternativo.

a nekatere popularna kultura
Zpredstavlja groznjo visoki kulturi.
Pri tej tezi je zgreSena predpostavka,
da bi potrosniki popularne kulture, ce
te ne bi bilo, svojo pozornost usmer-
jali predvsem tradicionalni visoki kul-
turi. Meje med obema so vedno tezje
prepoznavne loce-
vati, ali doloCen izdelek vsebuje vec
popularnokulturnih znacilnosti ali pa

in ni enostavno

spada v sfero umetnosti. Mladi dosti-
krat skozi popularno kulturo nave-
zejo stik z viSjo in tako izostrijo svoj
okus. Bolj kot na ideoloSkem podro-
¢ju je popularna kultura zastopana na
ekonomskem in je postala nelocljiv
del potrosniSke druzbe. V casu na-
glega tehnoloskega napredka in Sirse
dostopnosti je posamezniku olajSano
tudi samostojno ustvarjanje segmen-
tov popularne kulture.

postmoderni se je razvila ideja o
Vpopularni kulturi, kjer sta potro-
Snja in popularna kultura vedno bolj
povezani, kjer sta povrsSina in stil bolj
pomembna kot vsebina. Ravno tako je
prepoznavno mesanje stilov, zanrov in
recikliranje. Forma postaja pomemb-
nejsSa od vsebine, oziroma, kot temu

pravi Harvey: »podobe dominirajo nad
pripovedjo«, poudarja se vizualho, zu-
nanji videz in uporaba delcev drugih
(pop)kulturnih izdelkov. Ostajajo pa
prizadevanja po interpretaciji posa-
micne in tudi kolektivne identitete ter
spajanju umetnosti in popularne kul-
ture. Pomembna se kaze vloga medi-
jev, kot opozarjata Merton in Lazars-
feld, saj se v kulturnem kontekstu
izkaze za aktualno tisto, kar mediji s
"pokrivanjem” doloCenega pojava -
dogodka ponujajo in tako vplivajo na
dojemanje dolocenega druzbenega
pojava v javnosti. S poroanjem v me-
dijih ustvarjajo doloceno druzbeno
klimo in tako upravljajo z dojemanjem
kulturnega pojava v druzbi.

ulturni model, pri katerem se je
Krazsvetljensko merila  “kolic¢ina
kulture”, je danes prezivet. Pomemb-
na je kvaliteta sobivanja, kjer ni vec
tako pomembno, npr. koliko gleda-
liskih predstav je videl posameznik,
koliko koncertov je obiskal in koliko
knjig je nekdo utegnil prebrati. Po-
membnejSe postane njegovo delova-
nje: ¢e v druzbeni interakciji ne do-
misli nicesar, Cesar drugi Zze ne bi, pri
tem pa zavzema drzo, kot da je enor-
mno videl, poslusal in prebral s pla-
dnja kulturnih dobrin, postane mlahav
pozerski kerubin. Koncepcija kulture
opozarja, da kultura implicira nekaj,
kar je zunaj c¢loveka, po drugi strani
pa ga nezadrzno kultivira. Pri tem je
vsak posameznik (Slovenec) sam svoj

vrticek kulture in hkrati vrtickar, iS¢o¢
svoje bistvo. Na kakSen nacin ga lah-
ko dosega in kaj je njegovo bistvo, pa
je tipicno soocanje s problematicno
razseznostjo postmodernega clove-
ka. Obkrozeni smo s Stevilnimi kul-
turnimi elementi, ki vsekakor imajo
svoj pomen, a hkrati nimajo poseb-
nega pomena za posameznika, saj ta
ne more asimilirati vsake posamezne
stvari!

aj torej preostane mlademu kre-
Kativcu - dejavnemu na kultur-
nem polju? In njegovemu vec ali manj
dobronamernemu kritiku? Lahko se
“moti” hkrati z Wittgensteinom in
socasno implicira Baudrillardov kon-
cept simulakra v kulturi, zavedajoc se
druzbenih ucinkov razmerij, v katerih

se znajde v procesih kulturne me-
njave, kjer je financni uspeh abstrak-
tno merilo specificne vrednosti. Ven-
dar pri tem ne gre zanemarjati, da k
smotrom naravnani ljudje na podlagi
nekaterih dolocenih ciljev spreminja-
jo interakcije, sebe in okolje. Kultura
je metaforicen pojem, ki zaobjema
razlicne vidike energetske orientacije
posameznikov. V ospredju je interak-
cija posameznikove kognicije in kul-
turnega ozadja, pri Cemer ima ozadje,
predvsem pri mladih, pomembno re-
gulativho vlogo. Vsa kultura je proi-
zvod kognitivnih odzivanj, ki se do-
gajajo v kontekstu kulturnega ozadja
in ga posamezniki udejanjajo v svo-
jem delovanju. Morebitno razlikova-
nje kulturnega in socialnega ozadja je
zgolj abstraktno - analiti¢no, ker gre
za dve plati ene in iste energetske in
materijske izmenjave. Tako je za dvig
kulturne ravni mladih nujno spozna-
nje, da so vsi interesi v igri realni, v
procesu selekcije pridobijo vecjo ali
manjso podporo in se kvalificirajo kot
zgolj individualni, zacasni, parcialni
aIUIacionaIni in celo globalni.
Ce pogledamo kulturo iz najsirSega
zornega kota, jo lahko izenacimo
z interkulturnim ucenjem, ki si priza-
deva oblikovati plemenitega cloveka
na vseh nivojih delovanja. Preprican
sem, da bo morala vsaka kultura ve-
dno bolj vkljucevati principe interkul-
turne vzgoje, kajti svet posamezniko-
ve primarne socializacije mladim Ze
dolgo ne zadosca vec. Sekundarna
socializacija razSirja pogled posame-
znika tudi onkraj njegove lastne kul-
ture in ga krepi z ugotovitvami, da
ni svet njegove primarne socializacije
edini in najverjetneje tudi ne najboljsi,
temvec le eden od moznih svetov.

metnost je za duha to, kar je za telo hrana. Brez vsakodnevnega obroka

hrane zacne telo pesati in odmirati. Enako mora duh dobiti svoj dnevni

obrok dusevne hrane. Da bi to lahko uvideli, moramo pojem umetno-
sti razumeti v najSirSem pomenu besede. Kot umetnost moramo razumeti vse
slike, ki niso le znaki, vso glasbo, ki ni le signal, in vse pripovedi, ki niso le
sporocila. Danes zgreSeno razumemo umetnost v zelo zoZzenem pomenu, kot
neko elitno kvaliteto: to, kar ne dosega pricakovane kvalitete, mislimo, da ne
more biti umetnost. Ce bi bilo res tako, bi pomenilo, da veéina civiliziranih ljudi
sploh nikoli ne pride v stik z umetnostjo. Koliko ljudi pa si ogleda umetniski
film, prebere roman, gre v galerijo, poslusa glasbo z umetniSko vrednostjo, Ce
upostevamo nekaj milijard osebkov? Samo nekaj borih odstotkov. Govorimo
o vecini civiliziranih ljudi. Tako imenovana prvotna plemena imajo samosvojo
umetnost, ki je za vse ¢lane plemena enaka in so je vsi delezni. Teh umetniskih
izdelkov tudi ne rangiramo na bolj ali manj umetniSke, zdijo se nam vsi enako
»umetniski«, tako kot domacinom. V civiliziranem okolju je umetnost prisotna
na enak nacin kot v plemenskem, le da je civilizacija razvejan in tezko pregle-
den sistem, zato se zdi, da so potrebe danasSnjega c¢loveka drugacne. Vsi pa
potrebujemo le kakSno zgodbo kot vsakodnevni dusevni obrok.

Vosnovi vsake umetnosti je namrec zgodba. Tudi v tistih primerih, kjer se
zdi, da zgodbe ni, je tako. Ne smemo spregledati, da tako imenovana za-
bavna in okraSevalna umetnost ne predstavljata prvobitne potrebe ¢loveka. To




sta dokaj mladi veji umetnosti, njuna izvirna vloga pa se je s¢asoma zabrisala.
Prazgodovinski ali plemenski ¢lovek se ne tetovira, poslikava ali kako druga-
Ce dopolnjuje svoje telo in predmete zato, da bi bili videti lepsi, atraktivnejsi,
ampak predvsem iz kulturnih potreb. S tem se povezuje v skupnost in hkrati
ohranja plemensko izrocilo, ki pa vedno temelji na zgodbah o izvoru sveta, ple-
mena, ¢loveka. Ti »okraski« imajo natan¢no dolo¢en pomen in namen. Podobno
je pri zabavi, vsaj kar se tice petja in plesa. Plemenska umetnost ne pozna petja
in plesa kar tako, za zur. Plemensko, pa tudi narodno petje in plesanje je vedno
vezano na nek dogodek, delo ali cascenje. Koreografije teh plesov in besedila
pesmi pa se navezujejo na dolocene zgodbe. V civiliziranem svetu je ta vloga
glasbe in plesa razvodenela, ne smemo pa spregledati, da so neko¢ zabavo ra-
zumeli drugace - kot nasprotje delu, danes pa zabavo dozivljamo kot nasprotje
dolgocasju, kar Se dodatno zamegli pogled na »zabavo« in njen pomen.

Vrnimo se k zgodbi in njeni vlogi. Od umetniskega dela najveckrat pricaku-
jemo zgodbo, ki jo ze poznamo. To je najbolj ocitno pri otrocih, ki terjajo,
da jim pripovedujemo isto pravljico znova in znova. Ne zato, ker bi jo pozabili,
ampak zato, ker jo Zelijo sliSati Se enkrat v povsem nespremenjeni obliki. Po-
dobne potrebe kot otroci imamo tudi odrasli, le da nasim zgodbam ne pravimo
pravljice, ampak legende, miti, kriminalke, melodrame, avanture, fantastika ...

Odrasli se od otrok razlikujemo tudi po tem, da Zelimo enako zgodbo slisati

Se enkrat v spremenjeni obliki, tako da je videti, kot da je povsem druga. Ko si
zazelimo kriminalke ali kakega drugega zanra, natanko vemo, kaj bomo pre-
brali ali videli. Od prejSnje se nova zgodba razlikuje samo v detajlih. Za ogled
ali branje kriminalke pa se ne odlo¢imo zaradi teh novih detajlov, ampak zaradi
kriminalke. Ti novi detajli nas v drugacnem kontekstu ne bi zanimali. Pri glasbi
je vse to Se bolj ocitno, saj doloceno skladbo lahko poslusamo nestetokrat,
ne da bi se nam uprla. Glasba izvorno tudi ni pripovedni medij, kot samo-
stojno umetnisko obliko pa jo poznajo le razvite civilizacije, najbolj evropska,
od renesanse naprej. Plemenska umetnost pozna glasbo le kot sestavni del
plesa, rituala ali pripovedovanja v obliki petja. Nezahtevni poslusalci pa tudi
pri sodobni glasbi potrebujejo zgodbo, zato so vsebine popularnih popevk in
skladb predvsem preproste zgodbice. Pri popularni zabavni glasbi pa so njen
integralni del tudi zgodbe iz Zivljenja izvajalcev, skladateljev in piscev teks-
tov. Brez teh spremljajocih zgodb bi bila ista glasba mnogo manj uspesna. Te
zgodbe ustvarjajo mediji in so zelo podobne Zzanrskim zgodbam filmov in tv
nadaljevank.

jo prispevamo sami, umetniSko delo jo le priklice iz spomina. Tu gre pred-
vsem za likovna dela, ki so lahko figurativna pa tudi povsem abstraktna. Dve
prekrizani Crti - kriz ne predstavljata ni¢esar, a kristjana spomnita na zgodbo
Jezusovega trpljenja in zrtvovanja, ki je temelj njegovega pogleda na svet. Kri-
zec kot obesek okoli vratu ni le dekoracija, ampak ga ljudje nosijo predvsem
zaradi zgodbe, ki jo oznacuje, Ceprav je pri posamezniku zavest o tem lahko
nejasna in zbledela. Kriz je lahko, kot razpelo, izveden tudi figurativno. Zgodba
je v tem primeru bolj ocitna, a je kljub temu samo nakazana. Podobno je pri
vecini klasic¢nih slik in kipov, ki prikazujejo religiozne, mitoloske ali zgodovin-
ske teme. Pogosto zadostuje le ena figura, v katero je polozena celotna zgodba,
ki jo gledalec pozna. Te figure in prizori so lahko tudi zelo stilizirani ali celo

Pri mnogih umetniskih delih zgodbe niti ne opazimo, in sicer zato ne, ker

spremenjeni v abstraktne znake. Zato zgodbe lahko najdemo tudi v dekorativ-
nih vzorcih pri starih kulturah, pri plemenski in ljudski umetnosti. Najdemo jih
upodobljene na orodjih, posodju, tetovazah in na kultnih predmetih. Tisti, ki so
jim namenjene, v teh simbolih prepoznajo zgodbo, drugi pa vidijo le okrasene
predmete.

a nacin upodabljanja zgodb je pretezno namenjen skupnim plemenskim,
Tnacionalnim, drzavnim ali religioznim potrebam. Poznamo pa tudi dru-
gacne umetniSke oblike, ki so namenjene bolj posameznikom kot skupnosti.
To so predvsem pravljice in druge zgodbe z nauki za zivljenje. Namenjene so
predvsem otrokom in odrascajoci mladini, radi pa jim ponovno prisluhnejo tudi
odrasli. Niso namenjene preganjanju dolgocasja ob vecerih in zimskih dneh,
kot se zdi, ampak na imaginativni ravni pripravljajo mladino na preizkusnje,
ki jih ¢akajo v Zivljenju. Zato otroci in mladina tako hlepijo po teh zgodbah.
Da bi takSna zgodba izvrsila svojo vlogo, ni dovolj, da se je spomnimo, ampak
jo moramo doziveti. Skozi zgodbo moramo potovati postopoma in v nekaksni
zamaknjenosti, tako da pozabimo na vsakdanjo realnost in se predamo imagi-
narnemu svetu zgodbe. To se dogaja ob posluSanju pripovedovalcev, pri branju
knjig in stripov, ob gledanju filmov v dvorani ali na televiziji, ko prisostvujemo
gledaliski ali lutkovni predstavi. Te umetniSke oblike terjajo, da jim posvetimo
dolocen cas in so le razlicna sredstva z istim namenom.

edtem ko clovek sprejema ali izvaja umetnisko vsebino, je na nek nacin
M izpahnjen iz realnega sveta. Slike in kipe, ki so mrtvi predmeti in iluzije,
dozivlja kot realne in Zive prizore. Zgodba, za katero bralec ali gledalec ve, da
je izmisljena, ga lahko spravi v jok in zaskrbljenost, v ekstazo ali grozo. Se bolj
je to ocitno v gledaliscu, kjer sprejemamo, da se ljudje (igralci) pretvarjajo, da
so druge osebe, kot so v resnici. Ob enakem prizoru bi v realnem Zivljenju po-
klicali reSevalce. Podobno je pri petju, pri katerem se pevec postavi v nenaravno
drzo in pri¢ne na ves glas spuscati nevsakdanje glasove, ki jih je pripravljen dalj
casa ponavljati. To ponavadi po¢ne ob spremljavi ropotanja, cviljenja in piska-
nja razlicnih, v ta namen izdelanih orodij. Ker smo taksSnim, izpahnjenim sta-
njem zavesti vsakodnevno prica, se nam zdijo naravna. Razumemo pa jih lahko
le, Ce vemo, da je izvor umetnosti v magiji. Osnovni namen vsakrSne magije pa
je uporaba nezavednih plasti ¢lovekove psihe v vsakdanje, prakticne namene.
Clovek je Ze zdavnaj ugotovil, da lahko z vztrajnim ponavljanjem zvokov in
telesnih gibov v sebi prebudi ustvarjalno intuicijo. Ritem, ki je predvsem pona-
vljanje, je navsezadnje sestavni element vsakega umetniSkega dela, ples, glas-
bo in poezijo pa sploh opredeljuje. Ceprav umetniki Ze dolgo niso ve¢ magi, pa
Se vedno govorimo o navdihu kot temelju umetniSkega ustvarjanja, kar pomeni,
da verjamemo, da ustvarjalca vodi neka nevidna, neodvisna sila. Navdih pa ni
le imaginacija, kot ga ponavadi razumemo, pri ustvarjalnem procesu ima Se
drugacno, pomembnejso vlogo. Ko se umetnik prepusti ustvarjalnemu navdihu,
zaobide cenzorja v sebi, ki skrbi, da svet vidimo konvencionalno, in uzre stvar-
nost v bolj realni luci. Svojega uzrtja stvarnosti pa umetnik ne posreduje narav-
nost, ampak v posredni, metafori¢ni obliki, malo zato, da preslepi cenzorja, saj
navsezadnje nekaj tihotapi, v glavnem pa zato, da svojo izkusSnjo posreduje v
obliki, ki preslepi cenzorja tudi pri bralcu, posluSalcu ali gledalcu.
4
eprav umetnost sluzi cisto vsakdanjim, prakticnim namenom, pa tega ne
Cielimo vedeti. Rajsi se pretvarjamo in govorimo o zabavi, sprostitvi, lepoti,



vznesenosti, bogatih obcutkih in podobnem. Umetniske vsebine namrec priha-
jajo iz nezavednega in se vracajo v nezavedno in ne prenesejo neposrednega
pogleda. So kot zombiji, ki so pri dnevni svetlobi videti klavrni in pomilova-
nja vredni. Celo tako ocitno poucna literarna zvrst, kot je basen, se nam zdi
umetnisko prepricljiva le, e je povedana tako, da je zanimiva tudi tedaj, Ce
njenega nauka ne dojamemo. Zato se zdijo tista dela, ki kazejo ocitno vzgojno
namero, banalna in neumetniska, ¢eprav je glavna vloga umetniskih del »vzgoj-
ha«. Posamezno umetnisko delo je lahko ucinkovito le, ¢e se med tem, ko ga
konzumiramo, ne zavedamo, zakaj to pravzaprav poc¢nemo. Knjige in stripe
pa beremo, filme in tv nadaljevanke gledamo, v gledaliS¢e hodimo in glasbo
poslusamo predvsem zato, da dozivimo vdor usmiljenja in groze v svoje srce
in um, kar povzroci ociSCenje. Zato se pocutimo po dobrem romanu, filmu ali
koncertu nekako lahke, prenovljene. Seveda pa ima umetnost Se mnoge druge
vloge. V imaginarnem svetu zgodb se tudi uc¢imo razumeti bolecino drugega,
kot bi bila nasa, pa tudi obcutiti razlicne zZivljenjske situacije in polozaje, ne da
bi jih morali zares doziveti.

Moderna doba od romantike naprej je prinesla v umetnost Stevilne nove
vsebine in oblike. A vecina obcinstva Se vedno posega po enakih vsebi-
nah kot pred stoletji. Najbolj brane knjige in stripi ali najbolj gledani filmi in tv
nadaljevanke, pa tudi video igre, se komaj kaj razlikujejo od klasi¢nih mitov,
pravljic, epov in drugih tradicionalnih zgodb. Vzporedno pa obstaja druga vr-
sta umetnosti, ki raziskuje svet in ¢loveka mnogo bolj poglobljeno in bogato.
Sodobni umetniki so transformirali tradicionalne umetniSke oblike in jih pri-
lagodili novim vsebinam in novim potrebam. S poudarjanjem posameznikove
individualnosti so umetniki opustili arhetipske zgodbe in vse bolj raziskuje-
jo najrazli¢nejSe zivljenjske teme posameznega Cloveka in s svojega zornega
kota. V ta namen je treba uvajati tudi nove umetniSke oblike. Sprejemanje ta-
k$ne umetnosti pa je bolj naporno in zahteva angaziranega porabnika.

ezava se pojavi predvsem na ravni zgodbe, ki jo je moderna umetnost pri-
Téela razgrajevati in opuscati, (v likovnih umetnostih tudi figuralno podobo,
pri glasbi pa melodijo). Zgodba ima predvsem vlogo smerokaza pri potovanju
v umetnisko delo. Pelje od prizoris¢a do prizoris¢a in motivira za nadaljevanje
poti. Brez nje je porabnik postavljen v vlogo, ko se mora v pokrajini umetniske-
ga dela brez smerokazov znajti sam. Vecina ljudi tega ni pripravljena storiti, ker
se jim zdi to prenaporno, pravzaprav pa te vrste umetnosti niti ne potrebujejo.
Zadovoljijo se z instant zgodbami in podobami, ki jim zagotavljajo enostavno
obnavljanje osebnostne in socialne integritete na elementarni ravni. Mogoce
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smo spregledali, da je umetnost tista, ki ljudi razsloji mnogo bolj temeljito kot
politika ali ekonomija. Prepad med temi, ki sprejemajo sodobno umetnost, in
med onimi, ki je ne, je vecji kot med bogatimi in revnimi. Ko je ¢lovek enkrat
Ze na eni strani, je prehod na drugo stran skoraj nemogoc. Vzvode druzbene
moci pa imajo v rokah tisti, ki so na strani sodobne oziroma elitne umetnosti.
Na kateri strani bo, se ¢lovek v najvecji meri odloci sam, saj bi lahko kadarkoli
pricel poslusati tudi tretji program radia Slovenija ali na televiziji gledati re-
trospektivo Bergmanovih filmov. Na tem podrocju revolucionarna osvoboditev
¢loveka ni mogoca.

nozicni mediji ustvarjajo iluzijo, da smo sedaj vsi vsega delezni. A dejstva

kazejo drugace. Kot na vseh drugih podrodjih Zivljenja ima tisti del prebi-
valstva, ki predstavlja materialno, politicno, duhovno in intelektualno elito, tudi
svojo obliko umetnosti. Ta predstavlja umetnost dolocenega okolja ali posa-
meznega zgodovinskega obdobja. Vsem ostalim pa ostaja ljudska, zabavna in
mnozicna kultura. V demokrati¢ni druzbi ta lo¢nica ni ostra. Kulturnih vrednosti
temeljnih umetniskih del smo sicer delezni vsi, a vecina le posredno. Umetniki
oblikujejo sploSni okus in sooblikujejo vrednote druzbe. Tako so danes vecini
ljudi impresionisticne slike lepe, Ceprav so bile vecini sodobnikov grde. Splosni
okus je vedno nekaj desetletij za ¢asom ustvarjalne elite, posredno pa ga sprej-
mejo tudi tisti, ki npr. impresionisticnih slik nikoli niso niti videli. Demokracija
in mnozicni mediji imajo Se druge ucinke na umetnost. Vse vec ljudi se udej-
stvuje na umetniskih podrodjih in ustvarjajo vtis, da je lahko vsakdo umetnik in
da je lahko karkoli umetnost. S tem pa se sama umetnost banalizira, odtujuje
in izgublja svoj smisel. Ob mnozi¢ni ponudbi in medijski prezentaciji radi tudi
spregledamo, zakaj so nekateri umetniki pomembnejsi od drugih. Umetnikom,
ki se izkazejo za pomembnejSe, je skupno predvsem to, da jih zanimajo do-
sezki same umetnosti in njen polozaj v druzbi. Bolj razmisljajo o tem, kaj bi
lahko prispevali v zakladnico svoje veje umetnosti in s tem svojemu narodu ali
Clovestvu, kot o osebnem uspehu ali promociji. Pri nepomembnih umetnikih pa
je ravno narobe. Pravi umetnik je altruist.

se bolj razsirjeno je tudi mnenje, da je glavna naloga umetnika, da se izra-
Vzi. To staliS¢e pa ni samo napacno, ampak tudi absurdno, saj ¢lovek sploh
ne more drugace, kot da se izrazi, naj dela v katerem koli umetniSkem mediju,
pa tudi karkoli drugega. Zakaj bi si Se posebej prizadeval za to? Z umetniskimi
sredstvi se izrazajo otroci, adolescenti in ljudje z duSevnimi in osebnostnimi
motnjami. Pravi umetniki pa izdelujejo umetniSka dela, ki posameznikom in
skupnostim pomagajo vzpostavljati in ohranjati duhovno ravnotezje.

...vsa tako imenovana svetovna zgodovina ni nic
drugega kot ustvarjanje cloveka s cloveskim de-
lom... Karl Marx

Kulturi, se pravi t.i. kulturi, se v vsakdanu ni moc¢
izogniti, pa naj se Se tako trudi. Grem na kavo
- za sosednjo mizo moski in Zenska, oblecena cCisto
po kulturnisko (ravno toliko odbito, da ni odfukano,
ravno toliko uglajeno, da ni urejeno, ocala z vesolj-
skim rdec¢im okvirjem, najbrz brez dioptrije...) de-
batirata o vizualnem-avantgardnem performansu, ki
klasi¢ne umetnike sodobno, s pridihom retrospek-
tive, umesca v kontekst urbanega prostora in casa,
grem v klub - s flomastrom (kako staromodno!) na-
pisano veliko vabilo na improgledalis¢e v taistem
klubu (kaksen miks!), vstop prost itd. (zdelo se je,
da je t.i. D) to omenil vsakemu, ki je priSel na novo),
grem v fotokopirnico - nesteto flajerjev za nesteto
stvari; koncerti punka, rocka, alternative, sveze me-
Sanice jazz-fusion-latin-hardcore-turbometal ve-
ristichega underground chill out housa, pretresljive
s-trdo-drogo-povezane (igle in to...) fotografske
razstave mladih avtorjev odtodintod, literarni vecer,
kjer se lahko ob kozarcu zlahtne kapljice predate
glasbi strun besed, na katere tainta pesnik brenka
po vasi dusi..., grem na faks - eminentni gostje bodo
tainta dan ob tejintej uri razpravljali o moznostih
za kulturo strpnosti v tej zadusljivi atmosferi cigo,

pardon romofobije, homofobije, werner-sasalende-
ro-tanjazagar-damjanmurko-turbofobije itd., grem
skozi mesto, kjer z zelo dobro igranim nasmeskom
vzamem flajerpluskonzumacijo za veliki Studenstki
zur, kjer bodo nastopili..., kjer bodo zZrebali..., kjer
preprosto moras biti!, in seveda - grem na Metelko-
vo, kjer me ¢aka multisubkulturna katarza. ... Do-
volj! Ne, ne grem na predstavo, ne zanima me niti
vizualnost niti avangarda niti klasika, ne zanima me
gledaliS€e, Se manj improvizacija, kakSen koncert
neki, ne poslusam glasbe, ¢e pa ze, pa to definitiv-
no ne bo nekaksen jazz, ne brigajo me narkomani,
Se manj njihove zamrznjene zgodbe, ne prenesem
vzviSenega patosa z velikim p pisane poezije, e me
pot slucajno zanese na faks, tam nocem gledati, Se
manj poslusati nekih tipov v kravatah, kako pame-
tujejo o Sirokem obzorju in nujnosti zblizevanja, ne
grem na zur, ker sem ves mackast, in ne, ne grem
na Metelkovo, ker je mera cudakov, ki sem jih danes
srecal, polna. Kar bi se zdaj prileglo, bi bil novi Bond
na Siroki plazmi, usedli fotelj, v eni roki coca-cola, v
drugi - kokice. Koktejl, Avto, Bejba, Igralec, Komad,
Spica, Lokacija - vsakih nekaj let tre3¢ijo novi - letos
celo Koktejl. Popkulturni fenomen. PiSe kulturni?

eseda se zelo razsiri - kultura obnasanja, pro-
metna kultura, bralna kultura, kultura komu-
nikacije, religiozna kultura, probioticna kultura

itn. itd. Beseda nikakor ni rezervirana samo in le
za ustvarjalno-umetnostno dejavnost ali za neke
ustaljene obicaje (zdajsnjega, preteklega (in priho-
dnjega)). Sega oz. vpija se tako rekoc v vsako poro
¢loveskega delovanja. Kultura je vse, kar se dogaja
okoli nas, vse, kar se ustvarja in porablja, kar pre-
haja in odhaja, kar se znova rodi ali iznici. Kultura
je vse, kar je cloveSkega, kar nam ob sranju briSe
rit, kultura je sdmo sranje pred sranjem, kultura je
tisto, kar nas loCi od ostalega Zivega, kar nas naredi
ljudi. Kultura je cloveski odpor proti naravi, je ¢lo-
veski vzpon nad naravo.

je (kdaj, kako) se je vse skupaj zacelo? Poskusi-

mo z naslednjo alegorijo: nekje (nekoc, nekako)
je zivel nas pradavni prednik, ves grd, kosmat in
smrdljiv, napol na stirih, napol na dveh, bolj skljucen
kot zravnan. Rad je jedel banane. Se raje je plezal
po drevesih, zaradi iskanja banan seveda. Nekega
dne je ugotovil, da mu v resnici ni treba plezati, am-
pak lahko drevo strese in - hop - banane popadajo
na tla. Od takrat je bolj tresel kot plezal. Dokler ni
ugotovil, da ne more pojesti vseh banan, ki padajo z
drevesa, da veliko banan nekoristno zgnije. Na tleh
je opazil dolgo palico - lahko si pomaga z njo, tako
da z drevesa sklati toliko, kolikor potrebuje, pa Se
bolj kul zgleda pri tem. Namesto tresti je zacel tolci.
In je tolkel in tolkel, dokler ga ni nekoc zagrabil kr¢



in usekal je mimo banane, natanko na
glavo svoje bodoce samice, ki ji je ho-
tel z banano postreci; ni je bilo tez-
ko prepricati - saj je imel palico! Pof,
uboga cokata kosmatinka se zgrudi
in negibna oblezi. Hm, kaj pa zdaj.
Po bebavem pogledu, ki je trajal kar
nekaj ¢asa, se mu posveti - ti Sment,
saj samo roko iztegnem in banana je
moja! Preden jo vesel zagrabi, ga pre-
hiti druga kosmata in prepotena roka.
»Banana je moja,« pravi. Nas pradavni
prednik nehote pogleda okrvavljeno
palico, ki lezi ob nesojeni samici. Mi-
toloSko receno - pouzitje jabolka ter
kraja ognja sta prvi zavestni kulturni
dejanji, prvo je storila Zenska, drugo
bozZje bitje - kot opozorilo Sovinistom
in macistom, feministke to gotovo
vedo.

Izhajajoc”: iz tega se ustvari nepre-
gledno, vrtoglavo, osupljivo, fanta-
sticno, sapojemajoce, slabostpovzro-
cajoce, pa blago, nezno, pomirjujoce,
lepo, srecno, cudovito, in spet grozlji-
vo, grdo, hudobno, ogabno, nesrecno,
melanholi¢no, nihilisti¢no, nepredsta-
vljivo, z eno besedo - noro obzorje,
ki mu ni vedeti konca; ne obzorje,
ampak sfera, sredi katere se hote ali
nehote nahaja vsak izmed nas. Zacuti
se ob najbolj banalnih stvareh, npr. ob
kozarcu, skodelici itn., napolnjenim s
sokom, ¢ajem itn. - iz enega ali dru-
geda, enega in drugega se da razbrati
cas, kraj, ¢loveka itn., se pravi se je
dalo razbrati cas, kraj, cloveka itn.,
ker je danes, v 21. stoletju, 3. tisoCle-
tju, v globalizaciji (ali kjerkoli pac ze)
vse povsod, - kar ni ni¢ drugega kot
simptom aktualne kultur(n)e (bole-
zni), pa tudi ob nepri¢akovanih, npr.
ob preprostem preletu kakrSnegako-
li matemati¢nega gradiva, od najbolj
enostavnih enacb do doktorske dizer-
tacije - ali niso vse tiste Cudne Crte,
Crke in cifre le znaki, dogovorjeni med
ljudmi, pocloveceni znaki, kulturni
znaki za neke abstraktne, necloveske,
nekulturne procese. In naprej - ali ni
spolna praksa najpristnejsi znak kul-
turnosti? Kaj drugega so poljub, ob-
jem, otipavanje, predigra (itd.) kot, s
paradoksom receno, naravni kulturni

znaki (za Cloveske naravne potrebe)?
In Se - mar niso oralni, analni (itd.)
spolni odnosi Se lepSi primer pristne
Cloveske, se pravi kulturne dejavnosti,
pa tudi ¢e niso ni¢ drugega kot hra-
njenje gonov? Kaj drugega je polozaj
69 - spolna tehnika brez penetracije,
pri katerem v enaki meri uzivata oba
akterja - kot kulturni fenomen? Plus
nesteto sadisticnih, mazohisticnih,
skupinskih, raznofetisSisticnih (neka-
teri bi rekli perverznih) spolnih praks.
Spolnost kot kulturni fenomen se lepo
kaze, tudi e se od same intime od-
daljimo, tako npr. islam prepoveduje
analni spolni odnos, medtem ko kr-
S¢anstvo samo spolnost, v kolikor ni
v smislu reprodukcije, pa Se to pod
strogo dolocenimi pogoji, celo za-
vraca. Pornografske industrije (s sej-
mi, fanklubi, nagradami itd.) sploh ne
bom omenjal.

All ni potemtakem tudi religi-
ja stvar kulture, in ne obratno,
lahko se rece celo - sama religija je
del kulture (in spet - ne obratno)?
Kaj sploh je religija? [Strinjamo se z
izjemnim Marxovim tekstom (Uvod v
kritiko Heglove filozofijo prava), ki se
zacne s kritiko religije, ki najbolj slovi
po zhamenitem stavku Religija je opij
ljudstva (ker je iluzorno pri¢akovati,
da se bo religija kaj kmalu odpravi-
la, je v (marksisti¢cno)materialisti¢ni
misli srz t.i. religiozne problematike
potemtakem v vprasanju: Ali ljudstvo
potrebuje opij?), vendar naj na tem
mestu to ne bo pomembno.] Osredo-
tocimo se na religijo kot kulturo - ali
teza zgoraj sploh stoji? Gotovo je, da
je eno zelo povezano z drugim, saj je
bila religiozna dejavnost primarij ce-
lothe cloveSke zgodovine, vendar ne
mislim na nacin, ki se nekako ponuja
sam od sebe. Namrec - religija dolo-
¢a kulturo. Res, ¢e pomislimo na de-
set bozjih zapovedi, célo sveto pismo,
Delfe, Meko, Medino, srednji vek..., se
zdi teza - kultura je (bila) diktat re-
ligije, skoraj neopore¢na. Obrnimo
pogled - mar ni religija kot taka le
(religiozen) poskus odgovora na vpra-
sanja, na katera se naj ne bi dalo od-
govoriti, vprasanja, ki se pac¢ z vsako

dobo spreminjajo, vprasanja, ki niso
ni¢ drugega kot teznje in potrebe lju-
di, na vprasSanja o zZivljenju vesolju in
sploh vsem, na kak$na vprasanja, ce
ne kulturna vprasanja [Marx na vpra-
sanje, kdo je ustvaril naravo, ne zna
odgovoriti, ker pravi, da izhaja iz na-
pacega stalis¢a]? Ali ni prej omenjeni
odnos krscanstva do spolnosti le skriti
strah ljudi, ki niso bili dovolj mocni,
da bi ta véliki gon premagali in so za
to rabili neko institucijo, da ga omeji,
ali ni to znak teznje patriarhalnosti po
tistem vesoljnem redu? (Sama insti-
tucija je to pocela celo prevec dobro,
res pa je, da je omenjeni gon nemala
nepremagljiv; kaj je bolje - ni¢ orgaz-
ma ali pekel, ali Se stopnjevano - nic
orgazma = pekel.) In ali ni religiozna
prepoved na neki tocki presla tudi v
vsakdan? Kaj drugega je tisto zavija-
nje oci, odkimavanje z glavo, zgraza-
nja ob estetskoeroti¢nih oglasih - na-
sprotni pol ob¢udovanju polozaja 69?
Vidimo, da tudi religija ni ni¢ drugega
kot 'ujetnica’ v nepregledni sferi ¢lo-
veSkega delovanja, ki se na neki tocki
zacne ter se nadaljuje s tretjo. Lahko
bi rekli celo, da je asketsko menisko
zivljenje in askeza nasploh (v kolikor
je sama sebi namen) kulturna skraj-
nost, ki ji je naravni del ¢loveka ovira,
zato je skrcen, kolikor se da (obstaja
Se skrajnost v skrajnosti - samomu-
Cenje z bici, verigami itd.).

je v tem neprestanem krozenju

pravzaprav stoji tisto najbolj ¢u-
dasko podrocje cloveSkega delovanja,
ki ima v tako obseznem pojmu kultu-
re gotovo privilegiran status, namrec
umetnost? Umetnost je gotovo najbolj
ekscentric¢na, eksplozivna, divja, So-
kantna (itn. itd.), kulturna dejavnost,
hkrati pa se zdi, kot da je nic¢ ne briga,
kot da ji visi dol za ves halo okoli nje,
kot da mirna, praznega pogleda kadi
¢ik in gleda v daljavo... Kot se rece -
ogledalo vsej ostali kulturi, ogledalo,
za katerega se itak zdi, da nihce ne
pogleda vanj, Se vec, ogledalo, ki se
danes zdi, kot da ne more vec doha-
jati, kot da je danes Ze nekje dalec,
caka pa se le njegov signal, ki se po-
Casi odseva; kot elektromagnetno va-
lovanje v Sirini vesolja (ogledalo, ki v
Adamsovem Vodniku iznic¢i umetnost).
Danasnja resnica je vse prevec nora,
da bi jo bilo mogoce umetno dohajati.
T.i. resnica je bila v resnici vedno bolj
nora od vsega, ampak kar se dogaja
danes (dokaj obi¢ajna misel, ki ima ta
car, da se ji lahko vedno in povsod -
ceprav nekoristno; kaj pa je koristnost
naredila za mir na svetu - ¢udimo)?
Severna Koreja, Irak, Kuba, Venezue-
la, Sadam, Pinochet, Haider, Kitajska,
Darfur, Somalija, Strojanovi, Dormeo,
Zima... (Ce mislimo naprej - Pirami-
de, Faraoni, Aleksander, Rim, Cezar,
[Kaligula, Neron?!], Dominik, Kolumb,
Napoleon, Dali, duo Hitler-Stalin..., Se
bolj sprostimo asociativni tok - vsa
svetovna zgodovina je en sam Odfuk

- vsa svetovha zgodovina je ustvar-
janje ¢loveka s cloveskim delom, vse
ustvarjanje cloveka s ¢loveskim delom
je kultura - kultura je Odf... Raje ne-
hajmo!) Nasproti tej resnici se zdi, da
je najbolj na mestu neka idealisti¢no-
konzervativha umetnost, ki bi, ¢e ne
drugega, vsaj kazala upanje, da nekje
Se obstaja zdrava zmernost, gumb
za pavzo na pilotu, ne ogledalo, niti
slepilo, ampak nekakSna katarzi¢na
sprostitev. Vendar misel zavaja [(gl.
npr. Gogoljev Revizor; eticnost Niko-
laja Vasiljevica ter druzbena kriti¢nost
kritikov, bralcev in razlagalcev)] in
ravno v tem je prava moc (nekateri bi
rekli cudovitost itn. itd.) umetnosti - z
isto tezo lahko argumentiramo tako-
rekoc nasprotni pol; ali je katarzi¢na
sprostitev sploh mozna, ali imamo
sredi te norije sploh pravico do ka-
tarzicne sprostitve, hocemo norost,
ker je tudi svet nor - kaj drugega je
glasbeni ekspresionizem? - seveda je
mozna sprostitev, kaj nas pa briga vse
to, raje glejmo soncni zahod, kadimo
kubanko in poslusajmo lahki jazz -
kaj drugega je Tujec? - nel, ni Se vse
zgubljeno, trudimo se z jasno nazor-
nostjo, izhod mora biti, ne; izhod je!
- kaj drugega so durovi zadnji stavki
Beethovnovih simfonij (kljub prezira-
nhju pateti¢ne vere v 'tisto dobro', je,
kar se mene tice, ta glasba najboljsa,
pa da ne bom popolnoma abstrakten,
najbolj katarzicna umetnost sploh)? -
itn. itd. In zdaj strojniki (elektroteh-
niki, kemiki ipd.) - ki imajo naravo na
nitkah zaradi kulturnih potreb; prav-
zaprav so to hisniki kulture - pravijo,
kako komplicirani so njihovi racuni
(da ne bo nesporazuma - brez hisni-
ka ne bi imel Skoljke, Cistoce, plina,
svetlobe itd., v oklepaju receno pa po
drugi strani menjavo Zarnice oblju-
blja Ze mesece)! Zanimivo je kar se
da sorodno stanje sodobne znanosti
in sodobne misli; sokratski 'vem, da
ni¢ ne vem', neusmiljena relativnost
vsega, ki ji sledi nedolocljivost, nedo-
umljivost (ki so se izoblikovale v t.i.
modernizmu, t.i. postmodernizem pa
je le nacin njihovega izraza), neverje-
tno lepo hodi z roko v roki s kvantno
fiziko ali metafiziko kompleksnega
Stevila - tako narava kot kultura imata
prakti¢no isti predznak.

metnost ali bolje reCeno ustvar-

jalnost spremlja na vsakem kora-
ku. Primat imajo bebavo zabavniStvo
(npr. t.i. turbofolk ali resni¢nostni
Sovi) in mnozica subkultur - metalci
(ki se po vsej verjetnosti ne zaveda-
jo zivo zakopane Usherjeve sestre ali
Baudelairovih hvalnic Satanu), raperji
in hip-hoperji (Ce sploh ne omenjam
klovnov ala 50 cent; mogoce nekateri
res Sokirajo z nekaterimi svojimi ko-
madi, resni¢ni Sok pa je Polozaj dela-
vskega razreda v Angliji - Se en do-
kaz, da je resnic¢nost bolj neverjetna
od neresnicnosti - ali natikanje ljudi
na kole v Drini, v anus in naprej seve-



da), emo scena (okej, tile cmeravi kva-
zi samomorilci mogoce res mislijo, da
so nekaj blazno novega, zato citat:

»Zivljenje jeéa, €as v nji rabelj
hudi,
skrb vsak dan mu pomlajena neve-
sta,
trpljenje in obup mu hlapca zvesta
in kes cuvaj, ki se nikdar ne utrudi.

Prijazna smrt, predolgo se ne mudi,
ti kljug, ti vrata, ti si srecna cesta,
ki pelje nas iz bole¢ine mesta,

tje, kjer trohljivost vse verige zgru-

ki datira v sredino tridesetih let 19.
stoletja; [nikakor ne pravim, da je bil
tip emo, emo se napram temu zdi
kot luStno kajenje po obilnem kosi-

lu, ho¢em povedati, da je bil moz nad
egocentricnim cviljenjem, ali Se bolje
- moz je ob in iz pocutja, iz katere-
ga bi lahko egocentricno cvilil, pocel
Se kaksne druge redi, npr. ustvarjanje
visoke slovenscine]), rave (saj ima-
jo vesoljske Zurke s tuc tuc, lu€mi in
vsem, a pomislimo na zadnje sekvence
2001. Odiseje - kaj je zdaj vecji fles?),
slovenska zabavna glasba, v katere
analizo se tukaj ne bom spuscal (na
rezultate ob Saski na kolenih Se nismo
pripravljeni), itn. itd. In kaj drugega so
subkulture kot odsev splosSne razdro-
bljenosti kulture same? Ali niso tudi
ljudje na raznoraznih abonmajih (t.i.)
visoke umetnosti tudi nekaksSni pri-
padniki neke subkulture, ali ni samo
prepricanje, da je 'prava umetnost
stvar elite', subkultura? Navsezadnje
se ne razsiri tudi pojem subkultura.

Dodajam, da to ni nikakrSno enacenje
(t.i.) popularnih, trivialnih, alternativ-
nih ali kakrSnihkoli drugih sodobnih
ustvarjalnosti s 'tisto pravo stvarjo'
(preprican sem, da umorjena oderu-
hinja - edina nasilna smrt na vec kot
petsto straneh - vredna neskoncno
vec kot desetine pobitih v uri in pol, da
je »Zelva pijana, z oémi kakor pes, po
srcu pa zajec...« bolj strupena oznaka
kot Janez, kurbin sin, da je UroS Zu-
pan vecji frajer od Jana Plestenjaka,
Ceprav ima dotic¢ni, neanaliticno-pa-
radoksalno, ocitno vec¢ obozevalk...),
je le prikaz kako zapleten je aparat,
ki je vse, kar imamo ljudje svojega, ki
mu pravimo kultura, ki ji SSKJ na pr-
vem mestu pravi skupek dosezkov,
vrednot CloveSke druzbe kot rezultat
Clovekovega delovanja, ustvarjanja.

OPOMBE:

moto je citat iz Marxovih Pariskih ro-
kopisov (Karl Marx-Friedrich Engels
- Izbrana dela, prvi zvezek, Ljubljana
1979; Cankarjeva zalozba, str. 344)
opis sodobne kulturne ustvarjalnosti
skosti

Sirina izraza kultura izhaja iz (psi-
ho)analiticne opredelitve kulture kot
ozadja pri oblikovanju osebnosti, ki je
rezultat konflikta naravnih gonov ter
kulturnega konteksta, v katerega se
posameznik rodi; osnova, na kateri to
bazira v tekstu, je v raznih Freudovih
spisih o seksualnosti (Sigmund Freud
- Spisi o seksualnosti, Ljubljana 2006;
Analecta)

spolnost, religija, kulture; vec o vlogi
spolih in spolnosti v (Zahodni) kulturi
v Vreckovi Atiski tragediji, razdelek o
Ajshilovi Oresteji (Janez Vrecko - Ati-
Ska tragedija, Maribor; Obzorja) ter v
raznih tekstih, npr. Playboy, Sveto pi-
smo, Dekameron, pa sploSno znanje
ala stereotipi o srednjem veku, laten-
tne misli o umazanih vicih o nunah in
zupnikih itn.

umetnost, resni¢nost, ustvarjalna kul-
tura; temelji na lastnih izkuSnjah, na
pogledih Dostojevskega na realizem,
baziranih na Studiji Antona Ocvirka
Dostojevskega roman Mladenic¢ ali
razodetje kaosa (V Fjodor. M. Dosto-
jevski - Mladeni¢; Sto romanov), na
seminarju Modernizem as. dr. Vane-
se Matajc ter na aktualnobivanjskem
vprasanju: Ali so velike joSke in sve-
tlolasost dovolj, da nas odvrnejo od
tiste (domnevno) prave stvari?

morebitne razne nejasnosti za neizo-
brazene ali po nakljucju nevedoce:

- werner-sasalendero-tanjazagar-
damjanmurko - predstavniki sloven-
ske zabavne glasbe, ki bi jih
na tem mestu takole opisal: Werner -
dalmatinski Sarmer starih mam, Sasa
- netalentirana diva, Tanja - lustna,
simpati¢na in gobcna, Damjan Murko
- brez komentarja
letos tudi Koktejl - v Casinu Royal se

vodka martini, shaken not stird Sele
izoblikuje

pouzitje jabolk in kraja ognja - dve
najbolj znani mitoloski alegoriji
Adamsov Vodnik - utra-zabavno-
smesSen cikel groteskno-znanstveno-
fantasti¢nih romanov Stoparski vodnik
po galaksiji Douglasa Adamsa
glasbeni ekspresionizem - atonalna
glasba Schénberga in drugih

Tujec - roman Tujec Alberta Camusa
zivo zakopana Usherjeva sestra - v
kratki zgodbi Edgarja Allana Poea Ko-
nec Usherjeve hise

Baudelairove hvalnice Satanu - neka-
tere pesmi Charlesa Baudelaira, npr.
Bralcu, ali Se bolj Satanove litanije
Polozaj delavskega razreda v Angliji -
istoimensko delo Friedricha Engelsa
natikanje ljudi na kole v Drini - v ro-
manu Iva Andri¢a Most na Drini

emo - aktualna subkultura bridkih solz
in spodletelih poskusov samomora
»Zivljenje je€a, €as v nji rabelj hudi...«
¢e kdo, ki zivi v Sloveniji, tega ne po-
zna - povzeto iz glave, ki je to najbrz
pobrala iz kakSne pesniSke zbirke ka-
kSnega slovenskega pesnika, ali je bil
to Simon Gregordic¢ ali Anton Askerc,
se ne spomnim

zadnja sekvenca 2001. Odiseje - za-
dnji del - nadrealisti¢ni kadri filma
Stanleyja Kubricka Odiseja 2001
Saska na kolenih - slovenska estra-
dnica (prav tista, omenjena zgoraj), ki
se v videospotu na komad Ne grem na
kolena plazi po kolenih, v nevednosti
ne vedoca, kaj s tem sporoca

'prava umetnost je stvar elite' - stali-
$Ce nekaterih kulturnikov

umorjena oderuhinja - gl. Fjodor. M
Dostojevski, Zlocin in kazen; prvi del
in predvsem ostale dele, ki sledijo pr-
vemu, vklju¢no z epilogom

»Zelva pijana, z omi kakor pes, po
srcu pa zajec...« Ahilovo zmerjanje
Agamemnona v prvem spevu Homer-
jeve lliade v prevodu Antona Sovreta
Janez, kurbin sin - iz znanega komada
Pankrtov

UroS Zupan-Jan Plestenjak - sloven-
ska kulturnika razlicnih pomenov; ce
se komu zdi, da je slovenska sodobna
poezija nerazumljiva, naj 1.) prebere
Zupanovo pesem Arthur Rimbaud (v
zbirki Sutre) in 2.) razmisli o pomenu
verzov v pesmi Ti znas, ki jo je napi-
sal Jan Plestenjak, in sicer: »Ogenj iz
pepela, zvezde bom objela...«, potem
naj obadva teksta v celoti primerja ter
presodi o (ne)razumljivosti enega in
drugega

SSKJ - Slovar slovenskega knjiznega
jezika

deli teksta, napisanega v oglatih okle-
pajih, so uredniSka opomba Matjaza
Zorca



kozi projekt Mars na kulturo! so se

dijaki in vzgojitelji DijaSkega doma
Ivana Cankarja (DIC-a) v Ljubljani vse
Solsko leto 2006/07 aktivho sezna-
njali z odnosom mladih do kulture.
Mnenja mladih o kulturi so belezili na
rednih tedenskih kulturnih dogodkih
v Kreatoriju v DIC-u, prostoru sre-
cevanj mladih ustvarjalcev in spre-
mljevalcev kulture, katerih vloge se
pogosto zamenjujejo. Ciljne skupine
mladih intervjuvancev so z nastopa-
jocih in obiskovalcev v Kreatoriju raz-
Sirili Se na obiskovalce srednjesolskih
abonmajskih prireditev v Ljubljani ter
na mimoidocCe mladostnike z mestnih
ulic. Poleg tega so pridobili mnenja
mladih zamejskih Slovencev v Italiji
in Avstriji, tudi s pomocjo ustvarjal-
cev iz tamkajsnjih lokalnih mladinskih
gledaliSkih skupin. Iz razmisljanj mla-
dih o kulturi so zeleli razbrati, kako si
mladi predstavljajo kulturo, kaj jih h
kulturi privlaci in kaj jih od nje odbi-
ja, zakaj obiskujejo kulturne priredi-
tve in zakaj ne ter kateri so glavni viri
obvescanja o kulturnih dogodkih. Na
podlagi teh odgovorov so mladi razi-
skovalci in njihovi mentorji zeleli pre-
uciti moznosti za spodbujanje mladih
k udelezevanju kulturnega dogajanja
ter soustvarjanju kulture.

Dijaki, nastanjeni v DIC-u, so imeli
ves Cas trajanja projekta moznost
aktivne udelezbe, pac glede na razpo-
lozljiv Cas in interes za raziskovalno

ROASEREARRAPARERAARRAMARERIARTRMNIEANN

»MarS na kulturo!« je izvirni naslov
projekta, ki je nastal v kreatoriju du-
hovitih dicarjev. lzvirni dokumentarni
filmcek prikazuje naklju¢no izbrane
mimoidoce (pa tudi tiste, ki se boj-
da na kulturo spoznamo), kako od-
govarjajo, ali bolje, kako reagirajo
na vpraSanje: KAJ JE KULTURA Slisati
je bilo nekaj zelo izvirnih definiciji o
kulturi. Za nekatere je kultura zgolj
nek estetski normativ, za druge ve-
denjsko obnasanje, spet za nekatere
oblika ljubezni in seks. Vendar ni¢ ni
tako sililo v ospredje kakor dejstvo,
da se je vecina vprasanih znasla pred
latentno zadrego. KAJ JE KULTURA? Ali
je res samo osebni pogled, ki ga sku-
samo prikrojiti svojemu razumevanju
kulture.

delo, ki so ga imeli moznost spoznati
in se v njem tudi sami preizkusiti. Pri
zbiranju podatkov so se naucili siste-
mati¢nega dela, mladi sodelavci pa so
ob tem izkazali tudi izjemno proznost,
kajti sam postopek intervjuvanja je bilo
potrebno sprotno prilagajati ne le po-
sameznemu sogovorniku, temvec tudi
aktualnemu dogajanju ali kontekstu
intervjuja. Ceravno zaradi dinami-
ke dela mladi niso bili vkljuceni v vse
faze raziskovanja (ob zakljucku Sol-
skega leta in obilici uCenja so le redki
imeli ¢as, da bi sodelovali pri analizi in
interpretaciji pridobljenih odgovorov),
so bili v zacetnih fazah nacrtovanja in
izvedbe raziskave na terenu udelezeni
kot enakovredni partnerji v projektu.
Mladi sodelavci so skozi projekt spo-
znavali metode druzboslovnega razi-
skovanja in usvajali vescCine timskega
dela. Presezek projekta pa se kaze v
aplikaciji medvrstniskega ucenja: na
njem temelji sama izvedba projekta
(mladi sodelavci so se ucili drug od
drugega in si izmenjevali izkusSnje, na
primer z intervjuvanjem), hkrati pa je
bistvena prvina rezultatov projekta (na
primer kultura mlade privlaci, ¢e so v
njej udelezeni mladi, njihovi prijatelji
ali znanci). Na podlagi dognanj o ra-
zumevanju kulture med mladimi, ki
so rezultat tega projekta, bo mogoce
oblikovati smotrne vzgojne spodbude
za akulturacijo mladih, pisane njim na
kozo, s c¢imer je dosezen tudi eden
kljucnih ciljev projekta.

Med gledanjem sem se tudi sam
znasel v zadregi. Kaj naj bi jaz
odgovoril na tako kompleksno vpra-
sanje? Molk in daljsi premisleki. Ka-
mera snema in ljudje pricakujejo tvoj
odgovor. Koncno si se tudi ti znasel
na velikem odru, pred kamero, pred
velikim ocesom medijske pozornosti.
Znasel si se na polju kulture in sedaj,
ko imas priloznost, da nekaj poves o
njej, ni nic. Nastopi zadrega: kaj hudi-
¢a bi lahko bila kultura? Po nekaj dol-
gih minutah se je v moji glavi koncno
zasvetila bistroumna misel, ki bi lahko
v celoti zajela pojem kulture. KULTU-
RA JE PRESEZEK, KI GA OPREDELJUJE
CLOVEKOVA POTREBA PO OZNACEVA-
NJU LASTNE BITI. Se pravi, da je vsaka
civilizacijska dejavnost izrazena skozi
razlicne estetske okvirje, ki govorijo
ali nagovarjajo nas same, nam tvorijo
ali lepSajo naso bit, nam piSejo zgo-

akovost projekta se kaze tudi v
Kso(:asni uporabi ve¢ metod pri-
dobivanja mnenj o kulturi: izvedeni
so bili anketni intervjuji in pogloblje-
ni individualni intervjuji, ob tem pa
je potekala tudi raziskava za potrebe
dokumentarnega filma,
digitalni video tehniki. S taksnim pri-
stopom (pridobivanje podatkov na vec
ravneh (mladi, mentorji, uveljavljeni
kulturniki, ustvarjalci, obiskovalci idr.)
z uporabo razlicnih metod) so prido-
bili veljavnejSe podatke, ki zagotavlja-
jo tudi zanesljivejse sklepe o odnosu
sodobne mladine do kulture. Poleg
tega pa so s tem mladim omogocili
tudi medijsko izobrazevanje, ki je v
formalnem izobrazevalnem sistemu
redkost, je pa nedvomno pomembna
popotnica za samostojno zivljenje.

belezena v

rojekt se je pokazal tudi kot po-

membno dopolnilo v izbiri pro-
stoCasnih dejavnosti srednjesolcev, ki
si prizadeva razvijati njihov kreativni
potencial na razlicnih podrocjih (ne le
umetniSkem, pac pa tudi spoznavnem
in socialnem). Glede na to in vse prej
omenjene izkusSnje in spoznanja mla-
dih, ki so jih pridobili skozi realizacijo
tega projekta, ocenjujem, da gre za
izjemno kakovosten vzgojno-izobra-
zevalni projekt, potreben podpore in
nadaljnjega razvoja tudi v prihodnje.

Aleksit Ko

dovino in narekujejo prihodnost in ...
cakajo, da bo nekje globoko v vesolju
ta civilizacijska forma nasla sebi ena-
ko. Kultura je obleka ¢lovestva, njegov
estetski videz, je zapeljevanje nas sa-
mih med seboj in ... zapeljevanje tiste
daljne civilizacije v vesolju. Ali je res
kultura samo tisto zunaj estetsko? Ali
se kultura res lahko meri samo po fi-
zi€¢no izrazenih dejstvih: umetniSkem
ustvarjanju, oblikovanju, manifestaci-
jah, kulturnih prireditvah, itd ...?
Kaj pa nasS odnos do planeta in
ostalega zivlja na njem? Je to
tudi Odraz kulture? Kaj je to ekolo-
gija? Nova trzna nisa, ali spoznanje,
da sami sebi kopljemo grob. Je ali ni
¢loveski egoizem, ki s pomocjo po-
sameznih institucij (multinacionalke,
ideoloski aparati ... ) uveljavlja svoje
bizarne interese po dobicku in vliada-
nju. Ja, tudi to je kultura, ki je zal ne
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maramo gledati. Nocemo razmisljati o vseh smeteh,
ki jih dnevno zbriSemo v kontejner in skrb prepusti-
mo drugemu, potem pa popoldan svecano odidemo
na praznovanje PreSernovega praznika.
Stanje kulture je, vsaj po mojem, bolj stanje duha

posameznika. Njegov odnos do samega sebe in
okolice. Kultura je nenehno oblikovanje nase zave-
sti. Poleg tiste zunanje estetske podobe clovestva
nhas mora zanimati njegov duh. Kaksen lik ali per-
sona na splosno je ta ¢lovek, ki se evfori¢no Siri Cez
meje svoje domovine. Kako se Siri? V imenu velike
kulture? Evropske kulture? Danes uveljavljena po-
troSniska kultura dominira po vsem svetu. Je neka-
kSen globalizacijski unisex. In ta kultura se je zacela
v nasi licno zapakirani demokraticni Evropi. Zacela
se je z osvajanji in pokoli drugacnih kultur, s krajo
tujih dobrin, ki so Evropi prinesli bogastvo in PRE-
SEZEK, iz katerega je zraslo samozavedanje, kultura
bivanja in demokrati¢nost. Paradoks, ki mu ni videti
pravi¢nega razpleta.

ato pa je umestno razmisljanje o tem, KAJ JE
ZKULTURA. Kako bomo ravnali v prihodnje? Ce
smo ljudje samo velika druzina, potem sem kot ¢lan
odgovoren za svoj drobni prispevek k celotni sliki
¢lovekove podobe ali kulture.

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\
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ed gledanjem dokumentarca, ki razgalja smisel

kulture, je popolnoma logicen pojav zadrege.
Zato nihce ali vsaj velika vecina ljudi ne zmore vec
kulture idealizirati skozi optiko samovsecne lepote
in jo postavljati na piedestal, veliki oder clovestva,
brez pomislekov o tisti temni plati clovestva, ki nam
nalaga slabo vest in peha v malodusje. Nihce vec
nhe zmore govoriti o veliki stopnji neke kulture in
ob tem ne misliti na ¢lovekova huda notranja na-
sprotja. Zato je prav, da v razumevanje lastne kul-
turnosti umestimo DARK SIDE OF THE CULTURE, in
s tem poskrbimo za realnejSo podobo o tem: KAJ JE
KULTURA .
Na ta nacin bo tudi zadreg o kulturi manj.
(Vsem, ki v prispevku o kulturi niste imeli tovrstnih
zadreg, pac pa o kulturi preprosto nimate nobene-
ga pametnega pomisleka, se globoko opravicujem.
Skupini POZITIV pa vse Cestitke za dobro zamisljen
scenarij filma.)
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b spremljanju prizadevne in

plodne akcije MarS na kulturo!
v organizaciji Dijaskega doma lvana
Cankarja in Kud Pozitiv, zlasti pa ob
gledanju delovne verzije istoimenske-
ga dokumentarca, sem si v izbruhu
razlicnih pogledov na kulturo mladih
in plazu razlicnih definicij kulture in
umetnosti kot take, tudi sama zasta-
vila vprasanje: kaj sploh je kultura? Za
oblikovanje lastnega staliS¢a do za-
devne problematike se moram najprej
spustiti v nejasno polje pojmov, kot
so umetnost, kultura, elitizem, popu-
lizem itd., ki sevse vprek pojavljajo v
omenjenem dokumentarcu.

N ajprej, pojma kultura ne moremo
povsem enaciti s pojmom ume-
tnost. Najsirsa filozofska definicija
pojem kulture opredeli po tem, da se
razlikuje od nature: kultura je tisto,
kar ni narava, je tisto, kar se kot delo
cloveskih rok razlikuje od dela narave.
Kultura cloveka loc¢i od narave kot ti-
stega, ki za razliko od drugih zivih bi-
tij poleg osnovnih zZivljenjskih potreb
razvije tudi potrebe, ki niso nujne za
njegov obstoj (potreba po razumeva-
nju, po ustvarjanju), vzporedno s temi
>nepotrebnimi< potrebami pa razvi-
je tudi >nepotrebne< uzitke: uzitek
spoznanja, vedenja, uzitek duhovne
potesitve, uzitek ustvarjanja, ki tek-
muje z ustvarjalnostjo narave. Kultu-
ra ni samo tisto, kar cloveka loci od
narave, temvec je obenem tudi njena
neizbezna tekmica - v srzi vsake lo-
Citve namrec lezi razlika (ki je pogoj
moznosti locitve), ki nujno implicira
primerjavo in tekmovalnost. Kultura je
clovekova tekma z naravo: kdo ustvari
lepso sliko, kdo je hitrejsi, kdo sezi-
da visji stolp, kdo je bolj inteligenten,
kdo bolj pravicen, kdo bolj svoboden,
kdo zna uniciti svojega sovraznika.
Seveda se clovek v tej tekmi znajde
v paradoksalni situaciji, ko v svojem
premagovanju narave pravzaprav tek-

muje sam s seboj: v trenutku pa, ko
bo naravo dejansko premagal, bo uni-
Cil tudi samega sebe.

S tega vidika se v dokumentarcu poja-
vljajo definicije kulture, kot so omika,
duhovna nadgradnja, vse, kar c¢lovek
ustvari, itd..

Vsmislu razmejitve od narave lahko
razumemo tudi pojem umetnega
- umetno je tisto, kar je delo cloveskih
rok, kar ni naravno. Vendar pa ima ta
izraz nekoliko drugacno pojmovno
zgodovino od izraza kultura. Bistvena
zareza se je pri pojmu umetnosti zgo-
dila, ko so v renesansi od sploSnega
pojma umetnosti, razumljenega kot
vescine, locili t.i. lepe umetnosti, ki so
se od drugih vescin locile po kriteriju
lepega, ki pa je v implicitni navezavi
ha sveto trojico lepega, dobrega in re-
sni¢nega pod svojim okriljem skrival
tudi pomen viSjega poslanstva, du-
hovne vrednosti in nosilca sublimne-
ga. V 18. stoletju se je razvila estetika
kot veda, ki naj bi se ukvarjala z lepim
in sublimnim, kakor ji je nalozil Kant.
Vendar pa se je morala estetika kmalu
po svojem rojstvu soocCiti z nerazre-
Sljivimi problemi, ki se vrtijo okrog
vprasanj: Kaj sploh je umetnost? Ka-
kSen je njen smisel? Kaj je lepo? Ali
mora biti umetnost nujno lepa oz. ali
ni tudi grdo lepo? Vsa ta vprasanja so
se usula v trenutku, ko je padla visja
inStanca, ki je umetnosti podeljevala
tako smisel kot kriterije. Ravno tiste
¢loveske dejavnosti (znanost, ume-
tnost, filozofija), s katerimi se je Clo-
vek najbolj priblizal Bogu, so postale
njegovi prevratniki. Vemo pa: ko ni
Boga, je vse dovoljeno. Ce ni dogo-
vora, ga ne moremo krsiti. Ce ni me-
ril, je vse lahko umetnost: wc Skoljka,
umetnine nasega dojencka, izdelki
nadarjenih Simpanzov. Skozi prevre-
dnotenje vseh vrednot, katerega pro-
ces je dozivel vrhunec v divjanju obeh



svetovnih vojn, so se rodili abstraktni

'''' eska-
pizem, samozadostni larpurlartizem
itd..vojn,

eka druga delitev umetnosti, ki je
N implicitno prisotna v omenjenem
dokumentarcu, ki so jo na nek nacin
poznali ze stari Grki, teoretsko pa jo
je dobro utemeljil Mihail Bahtin, je de-
litev na visoko in nizko kulturo. Nizka
kultura je kultura mnozic, je prepro-
sta, razumljiva, konkretna, njen na-
men pa je predvsem zabavati. Visoka
kultura je kultura elite, izobrazenega
razreda, je resna, tezko razumljiva in
abstraktna, njen namen je globlji raz-
mislek sveta in ¢loveka. Ze pri starih
Grkih opazimo delitev na komedijo,
ki naj govori o vsakdanjih pripetljajih
preprostih ljudi, in tragedijo, ki naj
govori o skrivnostih Usode in bogov,
zaradi katerih plemeniti ljudje zaradi
spleta okoliscin in lastne nevednosti
zapadejo iz sreCe v nesreco. Bahtin je
pri nizki kulturi renesanse - pouli¢-
nem praznovanju, ki traja vec tednov,
opazil njeno karnevalsko strukturo,
kar zajema mnozicno rajanje, maski-
ranje, potopitev posameznika v mno-

Zici, izstop iz vsakdanjega Zivljenja,
izstop iz lastne identitete v ekstaticni
smeh karnevala. Karnevalska kultura
je predracionalna, z Bahtinovega vidi-
ka pa sta tako tragedija kot komedija
ze racionalni in zato sodita v visoko
kulturo, v nizko pa bi uvrstil kvecje-
mu elevzinske misterije. Vendar pa se
nima smisla zapreti v preozko defini-
ranje, moj namen je predvsem neko-
liko osvetliti pojmovno bazo nasega
problema. Dejstvo je, da v masovnih
pojavih pop koncertov - pa tudi Spor-
tnih prireditev - lahko zaznamo kar-
nevalsko strukturo, ki deluje v psi-
hologiji mnozic. Po drugi strani lahko
v populisticno kulturo Stejemo tudi
komedije Spas teatra, veino ameri-
Ske filmske produkcije, televizijske
komedije in nadaljevanke, show dan-
ce, skratka, vse zabavne vsebine od
vaskih veselic do interneta. Tudi za-
bavna kultura je kultura.

N a drugi strani imamo resno kultu-
ro, ki sebe poimenuje umetnost.
To so umetniski filmi, ki jih vidimo v
Kinodvoru ali Cankarjevem domu, so-
dobne predstave Mladinskega gledali-
Sc¢a in neodvisnih produkcij, sodobna
likovna umetnost Moderne galerije,
sodobna resna in eksperimentalna
glasba, intermedijski projekti, per-
formans, avdio-vizualne instalacije,
sodobna literatura itd. Ta umetnost
je (kar se tice same vescine) visoko
kvalitetha, zahtevna za razumevanje,
zato privablja manjSe Stevilo izbra-
nih obiskovalcev. Problem slovenske
visoke kulture pa je, da se v nasem
razumevanju za resno Steje predvsem
t.i. klasicna umetnost in da ima ta v
institucijah Se vedno preveliko pred-
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ar nenavadno je, da smo v zadre-
Kgi, ko smo vprasani, naj povemo,
kaj si pod pojmom kultura predsta-
vljamo. In to kljub temu, da tako radi
omenjamo kulturo in kulturne potre-
be. Tezko je reci, ali je tako zato, ker
je pojem kulture tako Sirok, da ga je
tezko zaobjeti v kratki izjavi, ali je
vzrok kaj drugega. Pojem kulture res
zajema zelo Siroko podrocje, vendar
0 njej ne bi smeli imeti tako nejasne
predstave, kot jo imamo. Ze zato ne,
ker kar naprej ponavljamo, kako je
ravno kultura pomembno prispevala
pri oblikovanju slovenske identitete.

Pri tem je v enakem polozaju tako
neizobrazen kot izobrazen clovek.
Neizobrazen posameznik si najvec-
krat pod pojmom »kultura« predsta-

nost pred sodobno resno umetnostjo.
Ne klasicna drama, temvec¢ sodobno
gledalisc¢e, ne balet, temvec sodobni
ples, ne klasi¢na glasba, temvec so-
dobna eksperimentalna glasba itd.

be, tako resna kot zabavna kul-

tura, sta podprti s strani drzave.
Obe se dogajata v institucijah - prva
v drzavnih institucijah in v nekaterih
nevladnih organizacijah z visjo drzav-
no podporo, druga deloma v drzav-
nih, deloma v zasebnih institucijah,
ki so zaradi populizma zanimive za
kapital. Toda podpora vselej pomeni
kontrolo: v sistemu svobode govora
je kontrola privzela obliko kapitala.
Drzava doloca in meri svojo kulturo:
Ce politika deluje v interesu gospo-
darstva, bo na tehtnici prevladala du-
hovnho Sibka zabavna kultura; kadar
pa drzava razume, da vezivo trdnosti
naroda ni denar, temvec njegova bo-
gata kultura, se tehtnica prevesi na
stran resne kulture. Za primer naj za-
pisSem kratek dogodek, ki sem ga do-
zivela pred priblizno dvema letoma.
Znanemu slovenskemu koreografu so
ponudili rezijo osrednjega dogodka
ob praznovanju Dneva drzavnosti na
Trgu republike, kar me je zelo pozi-
tivno presenetilo, vendar pa sem bila
kasneje tudi precej razocarana. Ome-
njeni koreograf si je zadal za nalo-
go, da z dobro zrezZiranim dogodkom
vesoljni Sloveniji predstavi dogajanje
na podrocju sodobnega plesa pri nas,
ki prav ni¢ ne zaostaja za evropskim
trendom. K sodelovanju je povabil
Stevilne koreografe in plesalce, ki smo
sodelovali pri dogodku, in ustvaril fu-
zijo razli¢nih predstav, v dogodek pa
je vkljucil tudi ljubljanske skejtarje.
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vlja kulturno obnasanje, lepo vedenje,
izobrazen pa bo znal naSteti vrsto
kulturnih ustanov in dejavnosti. Kaj
je tisto, kar te dejavnosti kot kultur-
ne opredeljuje, pa ve¢inoma ne zna
povedati. Kar nadlezno se mu zdi, da
ga sprasujemo to, kar naj bi bilo samo
po sebi razumljivo. Morda ravno za-
radi te samoumevnosti v ¢asu Solanja
o sami kulturi zvemo tako malo. Kdor
ni imel v predmetniku sociologije, kjer
je morda zvedel katero od socioloskih
definicij kulture, je v ¢asu Solanja zve-
del samo to, da kultura je in da je po-
membna. A nejasna predstava o tem,
kaj je kultura, ki jo ugotavljamo pri
vecini ljudi, ne more biti brez kvarnih
posledic.

Dogodek je bil odlicno izpeljan, zelo
razlicno sprejet, po pri¢akovanjih pa
je bilo slisati tudi glasove starih ma-
mic, ki bi raje videle kaksen tak do-
godek, ki so ga bile vajene zadnjih
petdeset let. Odzivi so bili seveda pri-
c¢akovani, mnogim mladim je bilo tudi
zelo vsec, vendar pa me je razocara-
lo Cisto nekaj drugega. Po dogodku
je bila zakuska v Cankarjevem domu
s Stevilnimi znanimi politiki. Poslanci
so hodili k nam in sprasevali, ¢e smo
kakSno drustvo ali kakSen ples je to
in kje smo se naucili tega. Poslanci,
ki odlocajo o politiki v nasi drzavi, ne
vejo, kaj je sodobni ples, umetnost,
ki obstaja Ze sto let, ki jo na Dunaju
spremljajo lepo oblecene stare dame,
ki je naredila ogromno za promocijo
Slovenije v tujini, ki ima vsaj dvajset
predstav na leto v Cankarjevem domu
in Stiristo po vsej Sloveniji!

Ne glede na drzavno politiko in
njena paberkovanja pa lahko
ugotovimo, da se resnicna, najbolj
ziva umetnost dogaja nekje drugje:
v polju, ki se izmika drzavni kontro-
li, ravno zato, ker deluje brez njene
podpore, v slepih pegah drzavnega
aparata. To je umetnost, ki jo ustvar-
jajo mladi, ki govori v njihovem jeziku
in o njihovih problemih. To je alterna-
tiva. Alternativa, kolikor obstaja samo
kot drugi drzavno priznane umetno-
sti, kot njen protipol, kot odpor. Od-
por pa je stvar pescice, ne mnozic.

aksno je torej stanje mladih in
kulture pri nas? Menim, da danes
delez mladih, ki ustvarjajo in si zelijo
ustvarjati, ni prav ni¢ manjsi, kot je bil
kdajkoli. Mladi so ustvarjalni, imajo

0 nejasno predstavo o kulturi in
Tzadrego ob tem razkriva tudi do-
kumentarec Mars na kulturo. Res je,
da so bili pretezno mladi intervju-
vanci postavljeni nepripravljeni pred
dejstvo, naj kaj povedo na to temo, a
odgovori ne bi bili bistveno drugacni,
Ce bi imeli veC Casa za razmislek. Zato
tudi pri njih zasledimo zelo posplose-
he in stereotipne predstave o tem, kaj
je kultura in ¢emu naj bi sluzila.

ge najbolj se pribliza definiciji kul-
ture izjava ene od udelezenk kul-
turne prireditve pred PreSernovim
spomenikom na Tromostovju, ki pravi,
da »je kultura to, kar je gojeno«. Tega
aspekta kulture se danes premalo za-
vedamo, nekoc¢ pa je bil takSen po-
gled na kulturo samoumeven. To, kar



kaj povedati, njihova ustvarjalnost pa
se dogaja v subkulturah, ki starejSim
ni razumljiva: skejtarji, grafitarji, di-
zajnerji, freestajerji, dj-ji, striparji,
teatralci, filmarji, performerji, inSta-
laterji, strip core, hard core, rap. Kdo
pravi, da ni mladih umetnikov? Mladi
to umetnost ustvarjajo in zivijo, ker je
njihova. Poleg tega v duhu alterntive
ni individualizma, saj mlade zdruzuje
borba ali vera v isto stvar.

Ko drzavni aparat odkrije alternati-
Vo, si jo podredi, tako da ji nasta-
vi ponudbo, ki je ne more odkloniti:
vzemi denar ali umri. Alternativa zato
kasneje preide bodisi v kvaliteten pop
bodisi v elitizem - toda, Ce se umetni-
ki denarju ne pustijo pokvariti, tudi tu
prezivi kot ziva, sprasujoca se, drzna
in iskrena umetnost.

Res je, da veliko mladih umetnost
nhe zanima in da pristajajo samo
ha zabavno kulturo. Toda tako je tudi
s starejSimi! Res je, da so individua-
lizem, grebatorstvo, ambicioznost,
prezaposlenost, materializem pojavi
danasSnjega casa, toda to je sploSna
tendenca, ne stvar mladih. In po drugi
strani - je bilo v kolektivizmu socializ-
ma kaj vec alternative? Ne verjamem.

je torej ti¢i bistvo problema, ce

sploh obstaja problem? Videli
smo, da mladi ustvarjajo alternativo in
da jo kot gledalci, poslusalci, obisko-
valci tudi spremljajo. Seveda gre za
pescico, toda tudi stvari, ki jih beremo
v zgodovinskih knjigah, je ustvarjala
pescica. StarejSa generacija vidi pro-
blem v tem, da mladih ne zanima re-
sna kultura, temvec se ukvarjajo le z

danes imenujemo kultura, pa naj gre
za kultivirane odnose med ljudmi ali
za umetniSke panoge, je izoblikovalo
skrbno in zavestno gojenje. Kakor je
iz navadne trave z gojenjem in kul-
tiviranjem nastala pSenica, tako je iz
navadnega govora z gojenjem in kul-
tiviranjem nastala besedna umetnost.
Kultiviranje je vedno tudi oddaljeva-
nje od narave, zato danasnja pSenica
sama ni veC sposobna preziveti v na-
ravi, nujno potrebuje skrb cloveka, da
lahko uspeva. Ravno tako je treba tudi
kulturna podrocja in umetniske pano-
ge negovati in skrbeti zanje, sicer se
izrodijo in propadejo.

Danes so kulturne dobrine po-
stale enake vsem drugim potro-
Snim dobrinam, kar pomeni, da je po-
membna samo njihova dostopnost in
to, kako hitro poteSijo potroSnikova
pricakovanja. Potrebe vecine ljudi niso
vec avtenticne, ampak potrebujejo to,
o Cemer jih prepri¢ajo mediji. Tako

zabavnimi vsebinami. Toda problem
starejSe generacije je, da kot resno
pojmuje klasicho umetnost, v tem
pojmovanju pa se kaze tudi rigidnost
nasega Solskega aparata: prepricana
sem, da bi mlade bolj pritegnila dobra
razstava avdio-vizualnih instalacij,
dober art film, dobra predstava fizic-
nega gledaliSca kot pa suhoparni abo-
nmaji v ljubljanski Drami. Eden izmed
problemov je torej v pomanjkanju od-
prtosti in komunikacije med genera-
cijami, pa ne samo posluha mladih,
temvec predvsem tudi starejsih. S tega
vidika bi lahko marsikaj naredile tudi
institucije, da ne bi bile tako zaprto
elitisticne, temvecC bi se modernizi-
rale, odprle, poskrbele za pretocnost
informacij in zZivost svojega okolja. I1z-
med drzavnih institucij na tem precej
delajo Cankarjev dom, Mestni muzej,
KnjiZznica Otona Zupanci¢a. Prve so na
tem zacele graditi nevladne organiza-
cije, ki ponujajo kvaliteten program, ki
pa jih Solski sistemi premalo uposSte-
vajo (Skuc, Kud France PreSeren, Stara
elektrarna in mnogi drugi).

rojekt Mars na kulturo! in nasploh

delovanje DijaSkega doma Ivana
Cankarja in drustva Pozitiv je poziti-
ven zgled za odprtost, komunikacijo
med vzgojnim sistemom in mladimi,
za >ustvarjalni dialog generacij< in
ziv dokaz, da mlade kultura zanima,
da so polni idej, ustvarjalni, odprti,
zeljni znanja, solidarni, iskreni in po-
vezani med sabo, skratka, da so kul-
turni umetniki.

kultura in umetnost nista vecC nekaj,
kar se goji, ampak to, kar se proizvaja
in trosi. Zato je danasnja kultura pre-
tezno popredmetena, odnos do nje pa
potrosniski in odtujen. Svet potroSni-
Stva je svet navadnih ljudi, ki so bili
v vsej zgodovini civilizacije nevidni
in prezrti. Sedaj pa so dobili kreditne
kartice in postali pomembni kot po-
troSniki. Tudi kot potrosniki kulture.
Vse se prilagaja njihovim potrebam in
hjihovemu okusu.

ntervjuvanci v filmu Mars na kulturo
Iso predvsem mladi, ki se tudi sami
udejstvujejo v kulturnih dejavnostih.
Nekateri med njimi izrazajo zaskr-
bljenost, da se njihovi vrstniki pre-
malo zanimajo za kulturo, da jih za-
nimajo predvsem njene cenene zvrsti.
Posameznik namrec tezko razume, da
drugih ne zanima to, kar se zdi zani-
mivo in potrebno njemu. Podobno cu-
tijo tudi drugi, ki jih zanima znanost,
tehnika ali zgodovina, njihovih vrstni-
kov pa ne. Za kulturo in umetnost se

Dlevreden rezultat. Realizacija filma je na ravni

elo na projektu »Mars na kulturo!« prinasa hva-

profesionalnih televizijskih oddaj, dekle raziskoval-
ka je prijetna in dovolj zahtevna do svojih intervju-
vancev. Vprasanje je, koliko srednjesSolcev si lahko
ta izdelek ogleda in se o njem pogovarja.
azmisljam in zdi se mi, da je uporabljeno prevec
Rsploéno vprasanje, kaj ti pomeni kultura? Za
mnoge vpradane je to prezahtevno. Se profesionalni
kulturni delavec tezko izrazi nekaj splosnih misli o
kulturi, posebno pa je to tezko povedati mladostni-
ku, ki mu beseda kultura v glavnem pomeni nekaj
nepotrebnega. Vendar se v odgovorih skriva le neki
pozitivni odnos do kulture. »Dovolj je moznosti za
udejstvovanje v kulturi, le najti jih je potrebno... ali
pa Solska vzgoja bi morala mlade pripraviti do tega,
da kulturni dogodek ni samo zabava, ampak, da se
za razumevanje moramo tudi potruditi. Ne moremo

je vedno zanimal le ozek krog ljudi, in
enako velja tudi za druga ustvarjalna
podroéja. Ce bi merili v odstotkih, ko-
liko ljudi se za kaj zanima, bi ugotovi-
li, da se najvec ljudi zanima le zase, za
vse drugo se zanimajo le toliko, koli-
kor jih vsakdanje Zivljenje prisili v to.
In to je naravho stanje stvari.

anasnja mladina ima do kultur-
Dnih dobrin neprimerno lazji do-
stop, kot ga je imela kdajkoli doslej.
Predvsem pa je dostop do vseh kul-
turnih dobrin zagotovljen prakticno
vsem. Za razliko od prejSnjih casov,
ko je bila kultura, vsaj tista, ki so jo
Steli za pravo, dostopna zelo ozkemu
krogu ljudi. Danes bi se tezko spo-
mnili kulturne vsebine, ki bi bila tezko
dostopna tudi mlademu cloveku, ce si
jo res zeli. Drugo vprasanje je, Ce ima
takSne Zelje in kaj si zeli.

Pravo kulturo je treba skrbno go-
jiti in negovati, prazna in plehka

le zamahniti in reci, da to ni po mojem okusu...«
islim, da bi v tovrstnih raziskavah prisli do
mnogo bolj zanimivih rezultatov, e bi se
osredotociti bolj na detajlna vprasanja, kaj si mislis
o doloceni kulturni prireditvi, kaj menis o gledaliski
predstavi, koncertu, filmu..., saj bi se vprasani lazje
izrazil in tako postopoma podal svoj odnos do kul-
ture kot celote.
ako so se ustvarjalci video projekta bolj zate-
kli k tistim, ki kulturo izvajajo in imajo o tem
ze izoblikovano mnenje, kot k tistim, katerim naj bi
bila kultura namenjena.

potrosniska kultura pa ne potrebuje
kakega posebnega gojenja, kot tudi
plevela ni treba gojiti in okopava-
ti, ker uspeva in se bohoti tudi brez
tega. Zato za komercialno kulturo ni-
sta potrebni ne izobrazevanje ne kaka
posebna vzgoja. Je pa treba mlade
motivirati za gojenje Zlahtnih stvari.
Ne samo zaradi ohranjanja tradicije,
predvsem jih je treba opozarjati na
to, da imajo lahko tudi novi, sodobni
umetniski izdelki komponento zlah-
tnosti. Potrebno jim je predstaviti, da
prava umetnost ni namenjena le za-
dovoljevanju osebnih potreb, ampak
ima tudi SirSi druzbeni pomen. Kajti
generacije, ki sedaj vstopajo v zivlje-
nje, bodo odlocale, kaksna bo kultura
bodocnosti. Ali bodo zlahtne dosezke
preteklih generacij razvijali in goji-
li naprej ali pa bo vse prerasel plevel
komercialne kulture. Kar pa bi pome-
nilo zaton civilizacije, ki so jo genera-
cije ljudi gradile in gojile tisocCletja.
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ikakor ne. Ko sem prevzel vodenje
N skupine, tega je zdaj ze priblizno
osem let, sem bil navdusen ravno nad
njihovim entuziazmom, »odrsko kilo-
~ metrino« in neverjetno homogenostjo
. same skupine. In z vsako predstavo
rastemo, rastemo skupaj, zato izbi-
ram tekste, ki predstavljajo vedno nov
o izziv, tako za njih kot zame. Vsak na-
slednji projekt poskusam osmisliti kot
spoznavanje novega, pa naj bo to na
nivoju teksta kot takega, gledaliskega
zanra, gledaliSkega izraza ali pristopa
k delu - spopad z neznanim.

\ Zaenkrat ne. Kot sem ze dejal, se

zaenkrat raje ukvarjamo z novimi
gledaliskimi sredstvi izrazanja. Mogo-
¢e bo pa prislo tudi do tega, da bomo
kakSno predstavo pripravili dvojezic-
no, kot je v zamejstvu v navadi.
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esihovi teksti so me od nekdaj nav-
Jdihovali, zabavali, me iritiraliv ume-
tniSkem smislu. Po lastni presoji sem
se odlocil, da smo se po klasichem
Shakespearovem »SNU KRESNE NOCl«
v »VECERJI S PISMOM« lotili predvsem
jezikovnega, govorjenega nivoja Vv
predstavi. Na zunaj je predstava sko-
raj staticna, zato pa notranje nabita in
raznolika. Za ta tekst sem se odlocil
tudi zato, ker mi je rezijski poseg v
tekst dovoljeval razsiritev predvidenih
stirih vlog na petnajst dokaj enako-
vrednih igralskih prispevkov, kolikor
¢lanov Steje skupina.

enim, da je bil to za njih kar
M precej velik jezikovni zalogaj, ki
so mu bili kos nekateri bolj, nekate-
ri manj. Enako se tudi publika odziva
in sprejema jezikovne nianse. Mislim,
da so vecino Jesihovih jezikovnih »bi-
serckov« prepoznali, jih tudi spreje-
li, najtezje pa je bilo to tudi udejaniti
na odru. Tukaj bi rad poudaril, da je
»VECERJA S PISMOM« v osnovi radij-
ska igra, zato se znotraj teksta pre-
pleta veC jezikovnih nivojev. Igralci in
igralke pa so imeli tudi to specificno
nalogo, saj je en lik igralo tudi po pet
igralcev. Tako smo se v procesu Stu-
dija ukvarjali predvsem s kontinuiteto
lika, saj so igralci vstopali in izstopali
iz lika kot po tekoCem traku. In tu sta
nam bili v veliko pomoc¢ skupinska di-
namika in homogenost skupine.

e bi rekel. Predvsem zrcali utrip
N slovenske mladine, ki je zelo de-
javha v mnogih drustvih, tako kul-
turnih kot tudi Sportnih. Kar je hvale
vredno, a po drugi strani predstavlja
njihova polna zasedenost tezavo pri
organiziranju vaj in predstav. A z do-

bro voljo nam uspeva tudi to.

Besediloje iz leta 1984. In je lo-
cirano v srednji delavski razred.
Danasnja druzba pa srednji razred
briSe z obli¢ja Zemlje. Italija in z
njo tudi zamejski Slovenci pri-
pada zahodnemu kapitalizmu,
tako da bi tezko rekel, da je
moc¢ povledi vzporednice.
Dejstvo pa je, da v vsaki
druzbi obstaja
malome-

Scanstvo, tudi v trzaSkem druzbenem
okolju. A zaradi »CistejSega« jezika
uprizoritve je identifikacija na doma-
¢em ozemlju otezena, oziroma Ce ne-
komu postavi$ ogledalo, ki ne zrcali
roznato, bo hitro nasel izgovor in se
izgubil v »praznem« govorjenju. Kar
pa je sestavina naSe predstave. Tako
da lahko rec¢em, da jih ulovimo v past
nezavedne identifikacije.

a in ne. Kdor pozna kulturno doga-
Jjanje na Trzaskem, ga bo spremljal
Se naprej. V vecini primerov pa je Se
vedno vmes meja, meja v glavi. »Trst
je za mejo, na drugi strani«, pa ceprav
je od Trsta do Ljubljane petdeset mi-
nut z avtom.

0 mojem mnenju je spet posredi
meja. V Sloveniji gostujemo le, ce
se sami potrudimo in poiS¢emo lin-
ke. Najveckrat je to stvar osebnih po-
znanstev. Pri vas smo gostovali, ker
ste nas spoznali na festivalu na Ptuju.



Ni se Se zgodilo, da bi se kdo zani-
mal za nas in nas povabil, saj delu-
jemo ¢ez mejo. Tega ne obsojam, saj
tudi sami premalo naredimo za vecjo
prepoznavnost v Sloveniji. Tu pa so po
moje vmes finance, ki velikokrat one-
mogocajo amaterskim druStvom, da
bi si lahko samoiniciativho privoscila
gostovanje. A stvar se premika na bo-
lje, kar me veseli in mi daje zagon za
naprej. Poleg tega je sam smoter de-
lovanja kulturnih drustev v zamejstvu
primarno v druzZenju in samoohranja-
nju.

ledalisce je ziv organizem, ki se
razvija in raste skupaj z druzbo, v
kateri zrcali njo samo. Pojav »komer-
cialnih« gledalis¢ pojmujem kot muho

enodnevnico, saj opazam, da je po-
nudba teh gledalis¢ iz leta v leto manj-
sa. SliSal sem pa tudi veliko negativnih
komentarjev na racun »instant« smeha
in zabave. Sam sem pristas gledalisca,
ki te ne pusti hladnega, ko odhajas iz
dvorane. Vsekakor je stvar izbire po-
sameznika, gledalca ali ustvarjalca, po
kateri poti bo Sel.

Sam sem kot reziser Se zelo na za-
Cetku poti. Zaenkrat me taksSno
gledalis¢e ne zanima. Ne pravim, da
mora biti gledaliS¢e konvencional-
no in »postirkano«. Zame gledalisce
mora provocirati na veC nivojih. Zelo
rad »podtaknem« kaksSno bodico. A
zame ima vse svoje meje. V prvi vrsti
se posvecam gledalisS¢u kot timske-
mu delu, kjer vsak izmed sodelujocih
pritakne svoj kamencek k mozaiku

predstave. Velikokrat je zame proces
nastajanja predstave dragocenejsi od
koncnega izdelka. Kaj je prav in kaj
narobe v gledaliscu, je tezko soditi,
kot v umetnosti nasploh. Sem pa sto-
odstotno preprican, da preko ljubezni
do gledalis¢a, postenega dela, ki te
popolnoma omrezi, ter zaupanja pri-
des do zavidljivih rezultatov, ki »Spri-
cajo« v dvorano.

redstavaimasvoje rojstvo, zivljenje
Pin smrt. KakSno zZivljenje bo ime-
la predstava, je tezko napovedati. A v
naravi predstave je, da raste, se raz-
vija in gre svojo pot. Enako je z igralci
v njej. Ob premieri smo vsi igralci no-
vorojencki, ki komaj spregovorimo in
shodimo. Veckrat obudimo Zzivljenje
v predstavi, ve¢ moznosti imamo, da
predstavo in sebe znotraj nje prepo-
znavamo v najfinejSih odtenkih. In ce
imas zivljenje rad - dlje, kot Zivis, bolj
ti je vSeC. Pa Ceprav gre za zivljenje
lika, ki mu dajes zivljenje in je v
totalnem nasprotju s tvojimi
osebnimi  Zivljenjskimi
nazori. Igralski poklic
se mi zdi privilegij,
da lahko Zivim
druga zivlje-
nja, igram

in se igram. In od tega zivim.

agrado dozivljam kot potrditev

dosedanjega dela in kot popolno
presenecenje. Vesel sem, da so v nasi
uprizoritvi prepoznali ljubezen do
gledalis¢a in homogeno energijo, ki
je je ta skupina sposobna. Tako se mi
je spet potrdil moj gledaliski moto, da
je gledalisce timsko delo. In da smo
soodvisni. Kaj bo nasSe naslednje gle-
dalisko potovanje, Se ne morem po-
vedati, ker smo Se v fazi dogovarjanja
in prebiranja tekstov. Clani skupine so
v glavnem Studentje, ki so v tem ob-
dobju Studij postavili na prvo mesto.
Zato bomo »VECERJO« $e ¢im veckrat
igrali, zacetek Studija nove produkcije
pa prestavili na pomlad. Lahko pa vam
nakazem, da se bomo v naslednjem
projektu najverjetneje ukvarjali s Stu-
dijem psihologije likov, Zanrsko pa

bomo segli po vsebinsko in koli¢insko
zahtevnejSem tekstu.

prvi vrsti si zelim, da bi skupina

spet dobila prostore, kjer bi lahko
v boljsih pogojih delovala naprej, saj
je dvorana na Proseku ze nekaj let za-
prta zaradi prenove. Otvoritev preno-
vljene dvorane pa zamuja iz mesca v
mesec, saj je le-ta odvisha od denarja
in predvsem prostovoljnega dela, ki je
v veliki vecini pripomoglo k realizaciji
obnove. In ko bo dvorana zazivela v
vsej svoji funkcionalnosti, bo, upam,
zazivelo tudi kulturno zivljenje na
drugac¢nem nivoju. Sam si bom zelo
prizadeval.

enim, da je kvaliteta v amater-
M skih krogih zelo razli¢na. Ko sem
prevzel skupino, nisem vedel, kako
se lotiti zadeve, saj je bila to zame
novost. A resitve je bila kot na dla-
ni - delaj profesionalno in delaj z lju-
beznijo. S profesionalnostjo bogatis
znanje amaterjev, z ljubeznijo se jim
priblizas. In vse skupaj daje ¢udovite
rezultate. Ker je bila skupina ob moje
prevzemu ze zelo dobra, sem si zadal
nalogo, da gremo naprej, tudi v kva-
liteti. Tukaj ne popuscam. Od igral-
cev zahtevam vedno ve¢, prav tako od
sebe. Ko dosezemo neko stopnjo, ne
dovolim, da bi se vrnili nazaj na nizjo.
Stremim za boljSim in novim, nepo-
znanim.
Amaterje obcudujem in jih imam zelo
rad, saj sem tudi sam zacel kot ama-
ter, ko Se nisem imel znanja, imel pa
sem ljubezen do gledali3¢a. Zal se z
novimi druzbenimi smernicami ta vre-
dnota izgublja in jo zamenjuje denar.
A se vedno najde kdo, ki goji skoraj
7e pozabljene vrednote. In druzno se
napotimo naprej. Mocnejsi, modrejsi.
Vseeno pa vedno pazim, da je locni-
ca med profesionalnim in amaterskim
vsem jasna, da se vsi zavedamo svojih
sposobnosti, pravic in dolznosti zno-
traj ustroja, kot je amatersko dramsko
drustvo.

repoznanje v objemu brezstevilnih

barv je darilo, »tisto pravok, disi
po dobrem, bogatem, po plemenitem,
po soncu, po burji, diSi po pecenem
kostanju.
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les oziroma gledalisce me je
Ppritegnilo tam nekje na za-
Cetku 2. letnika srednje Sole, ko
je teater Se vedno polnil dvo-
rane s predstavo DARGOP. Za-
nimiv pristop in nacin dela sta
bila zame nekaj povsem novega
in sta po vsej verjetnosti najve-
¢ja krivca, da sem se s teatrom
tudi
Najprej sem zacel kot izvajalec,

zacel aktivno ukvarjati.
potem, ko pa se je pocasi za-
Cela nabirati Se oprema, ki smo
jo kot skupina nujno rabili, sva
z Borutom Bucinelom nekako
prevzela tudi nadzor nad teh-
niko, se ucila in spoznavala Se
drugo plat gledalis¢a. Danes
smo z ekipo, ki skrbi za tehnic-
no podporo, verjetno res po-
stali nepogresljiv del dijaskega
doma.

redstava Reciklirani je na meni
Ppustila res poseben pecat. Res je
tudi, da sem se takrat prvi¢ spopadel
s tremo, trdim delom in konec koncev
tudi z uspehom predstave. Od prvih
Cestitk do tega, da smo postali iz-
vajalci nekako povezani, postali smo
ekipa oz. neke vrste mala druzinica.
Takrat smo bili Se vsi srednjeSolci in
nas je bolj ali manj vse Se vedno me-
tala puberteta, tako da lahko z vese-
ljem povem, da je tudi teater kot sku-
pina zelo lepo vplival na nas nadaljnji
razvoj, tako osebni kot gledaliski.

a festival Transgeneracije 2004
N in Trnfest smo bili sprejeti s
predstavo Karcy, novodobni bozji po-
srednik. Pri tej predstavi je zanimiva
predvsem zgodba o nastanku pred-
stave. Z GaSperjem sva zacela sodelo-
vati v bistvu Cisto po naklju¢ju. Nekega
veCera smo pac, kot je to v dijaSkem
domu seveda v navadi, sedeli v sobi
in se pogovarjali o problematiki dana-
Snjega sveta in stvareh, s katerimi se
ljudje nevede obremenjujejo. Po nekaj
urah krohotanja smo nekako vseeno
sestavili smesSno zgodbico o religijah
in CistoCi. GaSper se je vneto predal
pisanju scenarija, jaz pa sem pocasi
zacel iskati igralce. Res je, da je Ga-
Sper napisal predvsem filmski scena-
rij in smo zato imeli rahle probleme
s sestavljanjem ekipe. Stevilo igralcev
se je naenkrat od prvotnih 6 dvignilo
na 14 ljudi, tako da sem iskal igralce
tudi med ljudmi, ki s teatrom Se niso
sodelovali. Tako da lahko mirne duse
reCem, da to ni bil le moj prvenec, am-

pak je bil prvenec vseh nas skupaj.

apija kot predstava je za nas po-

menila nekaj novega. Predstava
je bila prvi znak tega, da se bomo tudi
mi kot teater preusmerili v druge stile
gledalisca. Predstava je sicer plod de-
lavnic, katere sva vodila skupaj z Co-
reotom, ki prihaja iz cirkuske druzine.
IzkuSnje, ki sem si jih pridobil v ¢asu,
ko sem delal s Coreom pridno kori-
stim Se zdaj in tako imamo od takrat
naprej na zacetku Solskega leta cirku-
Ske in klovnovske delavnice, kjer se
dijaki ucijo razlicnih osnov in vecina
jih zatem tudi prvic¢ javno nastopi.

0 ja, predstava Spece celice je

bila uspeSna in smo jo uspesno
tudi zakljucili. Je pa res, da del nje Se
vedno Zivi, kajti to je bila generacijska
predstava nas vseh. Tako mentorjev
kot igralcev. Predstava je zaobjemala
daljse casovno obdobje, katerega smo
prestali tudi mi kot mentorji (oba z
Borutom sva bivala v DIC-u), in ni bilo
nakljucje, da smo ravno takrat pra-
znovali 10. obletnico KUD-a Pozitiv.
Poizkusali smo predstaviti vlogo po-
sameznika, hkrati pa obdrzati celoto
in povezanost.



G re se predvsem zato, da smo vsi
trije prakticno takoj vedeli, kaj
delamo in smo Ze vnhaprej domenili o
tem, kako bo vse skupaj potekalo. Od
vaj pa tja do priblizne podobe pred-
stave. Po eni strani je bilo tudi delo
olajsano do neke mere, ker smo bili
trije. Predvsem na zacetku je bil nas
namen ustvariti povezano ekipo, eki-
po, ki se razume in tudi vecino preo-
stalega Casa prezivi skupaj. Svoje vi-
zije smo jih imeli smo zato usklajevali
in prilagajali, da smo lahko povezali
razlicne scene in prehode. Pomagala
nam je seveda cela ekipa, najveckrat z
lastnimi idejami, Ce se je slu¢ajno nam
kje zataknilo.

Prva stvar, ki nas je skrbela, je bila
ravno ta bojazen, da pride do tega,
da se razli¢ni stili ne bodo ujeli med
sabo, ampak nam je vseeno uspe-
lo ohraniti skupno nit (Ceprav tisti, ki
poznajo nase stvari Zze od prej, takoj
vedo, kdo je delal kaj in zakaj) od te-
ksta do koreografij. Res je tudi to, da
je predstava nekakSen mozaik, mo-
zaik nas samih, kot zgodbe posame-
znika zdruzene v celoto in vklju€ujejo
ljudi okrog nas. V danasnjem svetu je
pac tako, da ljudje zivimo od informa-
cij, ki jih dobivamo iz okolice.

redvsem Kreatorij, kot prostor,

ki je namenjen mladim, Zeljnim
ustvarjanja, dopusca udejstvovanje v
razlicnih smereh kulture. Pa naj bo to
film, ples, glasba ali karkoli drugega.
Mladi imajo moznost izrazanja svoje-
ga lastnega mnenja in lastnega pogle-
da na kulturo. Kaj je za njih kultura,
pa pokazejo sami. V c¢asu bivanja v
domu dijaki odrasc¢ajo in so hkrati v
tem obdobju najbolj dojemljivi za ve-
¢ino stvari, ki se jih tu naudijo ali na-
redijo sami. Mi jim nudimo moznosti,
in dokler jih bodo dobro koristili, bo
Kreatorij kot prostor Zivel.

Na prelomu tisocletja se je v DijaSkem domu lvana

Naslednja odrska zgodba... Ne
vem, odvisno od situacije, v kate-
ri bom, ker se bo moje okolje zdaj za
nekaj ¢asa spremenilo, res ne morem
vedeti, kaj me caka in kje bom dobil
naslednjo inspiracijo oziroma temati-
ko, ki me bo nekako pritegnila. Pro-
blemov, s katerimi se soo¢amo in jih
v vecini tudi poizkuSamo predstaviti,
je zelo veliko, ni pa nujno, da vedno
govorimo le o problematiki. Moznosti
je ogromno in v gledalis¢u nikoli ne
ves, kaj te caka. Nov stil, nov nacin,
karkoli se da uporabiti, pa¢ uporabi-
mo, pa naj bo to klobuk ali pa vrecka
za smeti. Seveda se pojavljajo ovire,
a jih kot kolektiv s skupnimi mocmi
premagamo.

Cankarja delujoci Gibalni teater Pozitiv preimeno-
val v Teater Pozitiv, saj se je z vasSim prihodom
formirala dodatna gledaliSka »podskupina«. Na
oder ste postavili plesno gledali$kopredstavo Ce
Ce Ce ...bula!, ki je na festivalu sodobne ume-
tnosti mladih Generacije X v CD prejela tudi na-
grado. Kako ste »vstopili« v gledaliSko dogajanje

v DIC-u,
okolju?

kako ste se znasli v tem specificnem



Pred tem ste imeli za seboj imeli Ze nekaj reali-
ziranih samostojnih projektov.
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Htem se je “zgodila “Ce, Ce, ¢e ... bula” kot av-
f¥orski projekt?

iuf¢m casu kot Lej do luta! je nastajala tudi

avtorska predstava Boruta Bucinela Kdo me rise,
ki je ravno tako vzbudila pozornost. Iz identic-
nega kreativnhega okolja sta nastali dve odmevni
predstavi - tekmovalnost ali mocna sotocnost in
pretok energij?

Ste mentorica, avtorica, izvajalka, reziserka, pro-
ducentka, ob tem tudi podiplomska studentka -
doktorand filozofije zahtevne funkcije s Se
Stevilnejsimi obveznostmi do mlade populacije.
Kako vas sprejemajo sodelujoci v posameznih
projektih?

Gledaliski clovek ne opravlja le poklica oziroma
sluzbene obveznosti, ampak si izbira tisto delo,
ki ga veseli in s katerim se lahko ustvarjalno
razvija. Kako je na vas vplivalo brbotajoce okolje
dijaskega doma in ustvarjalni prebliski mladih?

Postmoderna druzba je custvom odvzela vsakr-
Snho pomembnost, odvzeti skusa sposobnost cu-
tenja in udejanjanja. V letosnji predstavi Lunatik
raziskujete tudi primarno cloveskost, ki ne more
brez bolecine. Koliksno gostoto bolecine dana-
Snje gledalisce lahko prenese?



Se vam zdijo mladi danes apaticni? Zakaj se za-
krivajo ustvarjalni potenciali?

Dijaski dom generira realne moznosti za krea-

tivno delovanje dijakov in pretocnost mladinske

kulture. Je ta ustvarjalni inkubator dovolj odprt

v Sirsi slovenski kulturni prostor?
Kako bi kulturni vzgoji, ali bolje receno, vzgoji
za kulturo omogocili vecje in kvalitetnejsSe raz-
seznosti?

ey

\\\\\\ .

+ o+
+ o+

.
R
.
/ +
4 ce
|
.

MU Il IYia Ll

- ot
L X
+ o+ ke
+ +-0 :
LR

+ o+ o+ 4
+ o+ o+ o+ o+

+ o+ o+ 4
+ o+ o+ o+ o+
+ o+ o+ 4

N e bi rekel, da so bile ovire. Bilo je tako, da je Pozitiv v svojem zacetku predstavljal
nekaj radikalno novega v naSem domskem sistemu zivljenja. Takrat Se ni bilo toliko
delavnic, dejavnosti in moznosti ustvarjanja v DIC-u. Seveda so bili nekateri krozki in po-




dobno. Pozitiv se je bil namenil delovati kot skupina,
v katero je vsak lahko prinesel in razvijal svoje ideje.
Seveda se je delovanje skupine v tem obsegu, kot ga je
mogoce retrospektivno povzeti danes, ustvarjalo skozi
leta. Priceli smo z domskim casopisom. Povezanost

med dijaki, ¢lani skupine in domom ter domskim zi-

vljenjem se je ustvarila predvsem na tem nivoju, da je
bil Casopis naSe orodje, v katerem smo lahko izrazili

_

ko je z njo,

svoje mnenje in dajali humorne in vc€asih komu tudi

Cuti sivljenja,
Cuti se poln ZIV "
na klopci, na sprehodu, v kaficu,

avici, ob gikih, tudi ko
rendi pri ticu -

) nevsecne, ampak vedno konstruktivne kritike napram
na
mu ob dotiku zab

domskemu sistemu, vzgojiteljem in tudi dijakom. Na

najbolj sam pred

prvem mestu je bil to medij komunikacije med dijaki

Kkar pridno skriva,
sabo, '
saj sta prijatelja, ¢etudi tesna )
(bi, Ce bi vedela, postala besna?
’ ovito klapo..-

in vzgojitelji, skozi katerega smo si lahko povedali vec
kot zgolj formalnosti. In to smo na obeh straneh od-

skupajtvoritaEUd e . T .. .
prto pozdravili in sprejeli. Ce so se pojavile ovire, pa
da gre domov,

bi je puS'(“, i
kar ne btJ ostajo

zvecer pospremi na P .
icah njen vonj,

_ smo jih na duhovit nacin izpostavili v naslednji Stevilki
ko jo
in mu ostane v nosn domskega casopisa. In vedno se je pokazala komicna
spréen Vv yensko vonjavo
_In ko je z drugim =

ko jo ljubi.

plat 'problema’, ki smo ga tako lazje razdelali in resili.

nedrag parfum,
telesa, oblacil..

Ko fuka - se Zave, kal

) yastjana Starica, ki ga je k sodelovanju povabil Drago Pintaric.
Cine so bile tak3ne, da smo najprej vadili v ucilnici v prvem
u pozneje pa tudi v prostoru, kjer je danes galerija v
: .B.‘i\\\d;);gibalnem teatru nismo imeli pojma, seveda pa nas je

nekdanji boksar, baletnik, in ne vem Se kaj, s svojimi u¢nimi
N :"ojil v prave odrske nastopace, ki smo tudi ob pivu
"'_-druienja v pozitivni smeri. Takrat so se zacrta-
anja gibalnega teatra Pozitiv, in ti so bili resni¢-
) _'h."_riepriéakovani, predvsem pa brez velikih ambicij.
vse kar je nadaljnja leta izhajalo iz tega, lahko zgolj
ezek.

I S e T S S S SO
S

. sebno bi lahko rekel, da mi je sodelovanje pri predstavi Dar-

* Ogop - Duh pograda v tistih letih dalo najve¢, kar mi je lahko
gibalni teater dal. Zato mi tudi nikdar ni bilo zal, da se pozne-
je s teatrom neposredno nisem vec ukvarjal. Vojaski pograd in
predvsem energija in zgodba, ki smo jo ustvarili okrog njega, so
nas pripeljali v Stevilne teatre po Sloveniji, Avstriji, Franciji in na
Balkanu. Gostovanja po vseh teh pisanih krajih so nam dala izku-
Snje, poznanstva in nepozabne trenutke, ki jih na tak nacin lahko
dozivimo le enkrat. In mi smo jih res doziveli. Prav zaradi vseh
zapletov, ljubezenskh prevratov in komedij, ki so spremljale nas
mali teater na potovanju po svetu, je bil Dargop na odru taksen
uspeh. Oder je zrcalil naSe dejanske obcutke, zgodba in nacin
predstavitve pa je dejansko omogocil, da smo ta obcutja brez
besed predstavili mladim iz razli¢nih drzav in so nas popolnoma
'Stekali'. Pograd pa sem sam Se enkrat uporabil kot edini scenski
element v viseospotu Alloy za skupino Broken Lock, ki smo ga
pred leti posneli v DIC-u. Duh pograda tudi v drugo ni razocaral.
Spot oziroma plesni video je bil velik uspeh, tako v Sloveniji kot
v tujini.
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Koblikovanju spletnega Casopisa Pozitiv Digital smo takrat pri-
stopili-kot k nadgradnji domskega ¢asopisa Pozitiv in Pozitiv
Light. Od \vue botrovala tudi nova digitalna infrastruktura, ki
. SO .\ MW DIC-u; od postavitve streznika, do izbolj$anja

\\\\\ N R | Eﬁakupa nq&_}i_lf_\ racunalnikov za namesti-

.

tve v ucilnice in druzabne prostore. Ob prednostih,
ki so jih te spremembe prinesle v administrativnem
nacinu delovanja znotraj vzgojiteljske mreze DIC-a,
tudi pri Pozitivu nismo stali krizem rok. 'Nov avto' je
bilo potrebno zagnati in preizkusiti.

Prednost Pozitiv Digitala je bila predvsem doseglji-
vost ¢asopisa SirSi javnosti in moznost novih pristo-
pov pri oblikovanju vsebine. Multimedija je beseda,
ki to povzema. Dijaki, ki so se nasli v novih medijih
- digitalne animacije, stripi, fotografije, video - ali
zgolj v besedi, so Stirim Stevilkam Pozitiv Digitala
dali duso. Sam, kot mentor in ustvarjalec spletne
strani, pa sem zgradil telo.

Pozitiv Digital, kot serija Stirih izdaj, je prejel prvo
nagrado za najboljSo spletno stran v Solstvu, v ka-
tegoriji 'nasa stran'. Predvsem pa je bila ta izku-
Snja dober temelj za nadaljnje pristope k spletnim
predstavitvam Stevilnih pozneje izvedenih projek-
tov in nenazadnje za izgradnjo in oblikovanje Por-
tala DIC.

kvarjanje z digitalnimi mediji se ni zaustavilo

le pri spletnem oblikovanju. Vzporedno je Ze
od samih zacetkov potekalo tudi video ustvarjanje.
Ko smo odkrili staro dicarsko VHS kamero, smo se
ustvarjalnih prijemov najprej lotili sami in izdelali
prve kratke filme in video zapise nekaterih dogod-
kov. Pozneje sta kot mentorja in zunanja sodelav-
ca pri video dejavnosti pomagala tudi Zelimir Zilnik
in Matjaz Mrak. Zadnji dve leti pa sem mentorstvo
v videodelavnici prevzel jaz. V delavnicah in pro-
jektih so se v povezavi z videom svoje prve kora-
ke naredili Stevilni avtorji, nekateri pa so z video
ustvarjanjem nadaljevali tudi pozneje izven skupine
Pozitiv oziroma DIC-a. Seveda taksno delo za sabo
nosi konstantno skrb za novo opremo, postavlja-
nje in usposabljanje sistemov, arhiviranje in ucenje
novih znanj in pristopov za delo z vedno novo teh-
niko. Prav zaradi tega mladih, ki bi se bili pripra-
vljeni samostojno obdrzati v video ustvarjanju, ni
bilo veliko. V moje zadovoljstvo pa se v zadnjih le-
tih interes nekaterih dijakov in predvsem dijakinj za
delo z videom povecuje in s tem raste tudi njihova
samostojnost in odgovornost pri pristopu do rezije,
snemanja, montaze itn. Kljub temu pa video arhiv
DIC-a in Pozitiva danes Seje Cez Sestdeset zakljuce-
nih samostojnih avtorskih produkcij, kar je vec kot
uspesna bera.

ilm je bil posnet v videodelavnici v Sol. letu

2005/2006 in je bil narejen v sodelovanju s
'svezo' skupino, ki o samem videu oz. filmu na za-
Cetku ni imela kaj prevec 'pojma’. Najvec¢ ¢asa nam
je zaradi tega vzela sama priprava in razvoj scenari-
ja in priprava na snemanje. Sam film pa smo posneli
v enem delovnem vikendu. Mladi avtorici Mateja in
Sara sta prejeli posebno priznanje na festivalu na
temo clovekovih pravic od Matjaza Hanzka. Ker pa
je film precej krvav, s strani 'puristicne' Zirije ni bil
sprejet kot dovolj estetsko delo za kaksno vidnejso
nagrado. Film je bil z uspeSnimi odzivi sprejet tudi
na drugih festivalih, med katerimi naj omenim Fe-
stival neodvisnega filma Slovenije in na Luksuz fe-



stivalu poceni filma v KrSkem. Prav na neodvisnem
filmu mu je publika dodelila najbolj bucen aplavz.
Glede na razli¢ne kriterije zirij pa je to Zze samo po
sebi najvecja nagrada in priznanje.

tran skupaj z dicarskim kolektivom in dija-

ki skusamo obdrzati ¢im bolj aktualno in Zivo
ter na njej ponuditi informacije, ki so koristne in
v zabavo Sirsi publiki, vzgojiteljem in dijakom. Po
mojem mnenju stran nudi poglobljen vpogled v de-
lovanje nasSega dijaSkega doma, in kdor si vsebine
Portala DIC Se ni podrobneje ogledal, ima to za do-
maco nalogo. Naj pa nam obiskovalec ne zameri,
ce se bo kje izgubil, saj gre za obsezno strukturo s
Stevilnimi moznostmi in informacijami, ki zahteva-
jo nenehno skrb in posvecanje, da ostanejo vedno
sveze, kot na primer nas 'jedilnik’, ki je ena izmed
najbolj gledanih podstrani na portalu. Od prenove
portala ob koncu lanskega Solskega leta belezi-
mo ze Cez 40.000 obiskov, kar je vsekakor merilo
uspesSnosti za tako specificne vsebine, kot je stran
dijaskega doma. Tudi letos se trudimo z nenehnim
posodabljanjem vsebin in delamo na razvoju no-
vih pristopov in strategij, kako nasim obiskovalcem
ponuditi ¢im vec informacij, ki jih iSCejo, in seveda

tudi prisluhniti njihovim Zeljam in zahtevam. Zopet

je poudarek na tem, da to ni le stran DijasSke- S s ///7///
ga doma, ampak NASA stran. ///// // /-///ﬁ&/'/'/'/}///"//"
. . £, F /// 7 7
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a, res je. Tega je kar pre-

Jveé, da bi nasteval. Sam sem
kot video ustvarjalec vedno v precepu med
avtorskimi deli in komercialno 'tlako', saj so
manjsi avtorji na podrocju videa in filma od drza-
ve in institucij za svoja avtorska dela slabo podprti.
Kot vsi ostali sem tako primoran delati komercialne
projekte, da financiram svoje avtorsko ustvarjanje.
Sam niti ve¢ ne spremljam najbolj natanc¢no, kje vse
se prikazujejo moji izdelki. Vsekakor pa z veseljem
in selektivno obiskujem izbrane festivale, ki jih je
dandanasnji kot gob po dezju. Najrajsi imam festi-
vale pri nasih juznih sosedih Srbih, kot sta recimo
Filmski front v Novem Sadu ali Festival alternativ-
nega filma v Beogradu. Vsec mi je predvsem njihov
'spremljevalni program’, ki se ponavadi razvije v ne-
formalna druzenja do zgodnjih jutranjih ur. Skozi
leta sem si tam ustvaril tudi kar nekaj prijateljev, ki
pa jih imam redko priloznost obiskati. Festivali tam
pa so tako tudi izgovor, da lahko vsaj enkrat letno
zdruzim prijetno s koristnim na ta nacin.

Omenjeni projekti so obsegali Stevilne dejavno-
sti in ne zgolj izdelavo dokumentarnih filmov.
Ce pa skusam dati nek konkreten odgovor na temo
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stila oziroma vtisa dokumentarnega filma - menim, da mora biti vtis prepuscen izrazu avtorja. Sicer je pri
ustvarjanju dokumentarnega filma potrebno ostati v nekih sploSnih mejah Zzanra. Na prvem mestu pa se je
vsake teme potrebno lotiti z odprto glavo. Ce primerjam, se tema dokumentarnega filma na terenu 'odpira’,
kakor se odpirajo tudi informacije in informatorji, ki jih sreCujemo pri npr. antropoloski raziskavi nekega
terena oz. teme. Prav na tem mestu sta si blizu metoda antropologije 0z. znanstvene raziskave druzbe in
kulture in metoda dokumentarnega filma. Pogosto se ob pregledu materiala postavi ¢isto neka nova zgod-
ba, nov kontekst, ki nam daje bolj realno sliko, kot pa slika, ki smo jo imeli v glavi, ko smo se filma lotili.
In tukaj mislim, da je treba biti dovolj odprt, da znamo v materialu najti tisto, kar je zanimivo, in ne igramo
ha 'prvo 2o0go', ne izpostavimo kar je ocitno, ampak tisto, kar je skrito, nevidno v vsakdanjem pogledu. To
je tisto, kar naredi dokumentarni film zanimiv.

Pot sem zacel brez vecjega ekvilibristicnega obcutka, vendar mi je vaja v gibalnem teatru dala tezisce,
na katerega sem se lahko opiral tudi s kamero v rokah. Seveda sem bil posnet material na enosmerni
poti k zvezdam primoran tudi zmontirati, nakar so rekli, da sem avtor. Na to sem bil tako ponosen, da sem
svoje znanje moral posredovati naprej. Pravijo, da sem zdaj tudi mentor. Ustvarjalna mikroklima za taksen
sprehod je bila in Se vedno je zelo ugodna za tiste, ki imajo Zeljo in se jo naucijo uporabljati. Na sreco nas
je tukaj kar nekaj izkusenih, ki smo vedno prisotni, da “prezracevanje” dobro deluje.
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starejSih. Nekatere je preprosto potrebno siliti, da se nekaj no-

¢ vega naucijo. Pozitiv vsebuje oba pristopa - Kdor ni z nami, je za
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(Y nami! In Mars na kulturo!
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' Sodobne tehnologije nam omogocajo, da vidimo in sliSimo stvari,
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= ’) \')“‘_i X (‘{7 pri katerih nismo neposredno navzoci, se nas pa nas kljub temu
; ,\\\Vf J:‘;\S\/// lahko krepko dotaknejo in zadevajo. Za mladostnike je znacil-
?/ | (_:( ,/fj:\)»«z'r/: Najprej samo sedis in gledas. V Skatlo z DV ka- no, da se zlahka identificirajo z liki, ki jih gledajo. Priloznost za
7 k"’\ setami namrec. Upas, da ima$ dovolj diska, da  pedagoSko naravnan pristop se kar sama ponuja, Se posebej v

bos lahko ves material presnel v racunalnik. Ko se  mikroklimi dijaSkega doma.
prebije$ skozi prvo fazo nalaganja na rac¢unalnik, v Cloveske stvaritve zrcalijo zgolj ¢love$ko naravo in ni ¢udno, da
kateri si pregledal ves material, material pregledas so digitalni mediji tisto, kar danes prevzema svet. V ¢asu duhovne
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finese - prilagajanje rezov, obdelava zvoka, izde-

E'\\‘*;\» a7 '_‘. Se enkrat. V glavi izkuSenega montazerja oziroma odtujenosti in plenilskega materialisticnega pogleda nam digital-

R R N a A\ | . . . . v S . .. . . ..

). 37’]’1/55"?(”/ avtorja se v tej fazi ponavadi Zze zacenja pojavljati ni mediji omogocajo osvoboditev, transcendentalen dvig v Cisto
. //’(}:..‘.‘.'o.o".-l‘ﬁb ?y' neka groba osnova, ki lahko sluzi kot podlaga na- idejo. Zvok, slika, informacija se zdruzijo v dozivetje, so sredstva

® (~— . . . v v T P . ey . . .

.::v t'..: o 0o~ “;\\// raciji filma. Zmontiras, pustiS, prespis, premisliS. za doseganje Samanisticnega potovanja, odcepitve od materialne
. ; O -\\\ . . v v A . .. .. .

. \r‘::'..o.'. =N Pomembno je, da stvar tudi pokazes, naredis t.i. in-  resniCnosti in pobega v vzporeden digitalni svet.
/" ) . e v v g

' \// g /2,} .o:}' terno projekcijo. Potem poslusas kritike gledalcev,

. -‘/‘/ R premisliS in zopet montiras. Na koncu pa so na vrsti

- o

lava grafik in Spic ipd. Tista sestavina, ki je v tem
procesu ohranila naracijski tok pa je prej omenjeni
'vtis' avtorja.

nternet in mediji so lahko orodje odtujitve ali pa povezovanja.
Novi mediji obsegajo tako veliko polje informacij, da je to en cel
- // N AN A svet, v katerega se lahko potapljamo, skozi katerega komunicira-
— ==\ NS mo in brez katerega navsezadnje ne moremo ziveti. Nasa logika

VAT AT >
\’ \I “\ \.Q'\i, M islim, da vsak izmed nas potrebuje nenehno je, da stvari poimenujemo in locujemo - re¢emo, to je televizi-
%\ //1‘/’//1\\'*?\A' nove stvari, da se aktivira, oziroma da ostane ja, to je internet, to so novi mediji, to smo mi. Realnost je taka,
’ 4 a2 N

\i 1&1;*\ V\Q//‘;' aktiven. Mladi znanje in izobrazevanje is¢ejo. Mo- da mediji precej bolj vplivajo na nasa zivljenja, prav tam, kjer se

SN T ' NV . . . . . . - .
— /‘\«)\"y »{ (‘-},A‘r v = goce je vcasih samo napaka sistema, da jim ga ne najmanj zavedamo. Mogoce pa se odtujitev pojavlja pri tistih, ki
\\ r&\’\ (‘\\z\" L zna pravilno servirati. Ampak Se vecja napaka sis- se ne 'potapljajo’ v virtualne svetove in ki sodobnih medijev ne
U N AR B tema je, da izobrazevalne aktivnosti ne zahteva od uporabljajo?
o ‘\‘\\ 8 AN
? )
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Teater iz Sentjanza je praznoval
deseto obletnico delovanja. Ste
Z njimi od samega zacetka? Kot

pridruien ¢lan ali med ustano- odkodinod kdaj vasa fascinacija z gledalis¢em?
vitelji7 Kaj je tisto, kar vas je zavezalo »odrskemu de-
’ lovanju«?

Prepoznavni ste kot mentor, prevajalec, organi-
: zator, odrski tehnik. Vas mika tudi igralska iz-
Y ku$nja?
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Kaj se vas je v tekstu bolj dotaknilo: vedno ak-
Kaksna je prihodnost Teatra Sen

tualna tema ideologije in nasilja ali fascinacija
propada in deziluzija polpreteklega obdobja?

v wa

letu 1984. Slucajnost ali nujnost? V nemscini ga

tekst prevedli v slovenscino. Je vas prevod za-

| na odru v integralni obliki ali ste si vze-
li prevajalski razmislek in nekaj vec ustvarjalne

je dramatiziral Reihhold Tritt, sami ste zahteven
svobode?

Ameriski roman Mortona Rhuea Val je izSel 1981,
nemski prevod je ugledal luc sveta v Orwellovem
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n

lovenski medijski
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Sirsi s

kulturni prostor dovolj odprt?

te, da vam je

Ali men
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Ce recimo igras

deti marsikaj tudi o ustroju Vati-

kana. Namenoma sem dala skrajen primer.

ladin-
Sujte

h gledalisc¢ih pri
na premi-

snom
ero. Temu je sledilo povabilo za Sentjanz. Z mla-

bi slo za Slo-

vence v Avstriji, se ne bi odlocila. Casa se sicer ne

da raztegnit, a radovednost je Se enkrat prevladala.

ljenja, tvoje vlo-

icni

, igrala sem v razli
nas, na filmu, radiu, TV. Rezirala pa nisem dosti,

vedno le ko sem bila v to prisiljena ali me je izrecno
zanimalo. Najve¢ za mojo gledalisko skupino bo-
sanskih pregnancev, ki sem jo vodila od I. 1992-96,

¢na ziv
dukcijo s kak
(prosim ne spra
, a Ce ne

S razli
ge imajo razlicne osebnosti, poklice, so iz razli¢nih
covsu

logami osvajas tudi razlicne prosto-

Zu in Se pro

Spoznava

cnimi v

v

v

zdaj v Sentjan
me za avstrijsko ime kraja, ker jih poznam na

Za, moras izve
lenka Hain je v Bil

gralski poklic je prav zato tako zelo zanimiv, ker
re in Case.
sproscujoce

z razli
Zanimalo me je in me Se zanima, kako Slovenci v

KoroSkem v glavnem kot slovenska) zrezirala neko
Avstriji zivijo med seboj in v odnosu do Avstrijcev,
kje so podobni oz. drugacni nam v Sloveniji, kako
konkretno delujejo povezave z mati¢nim narodom,
oziroma zakaj ne itd. Avstrijska Koroska je bila ne-

kah bivse Jugoslavije, kar je bilo zelo zanimivo in
mojo igro za mladino. Povabili so me

zgodovinskih obdobij. Zato je igralstvo vedno tudi
Kot igralka sem nekoc igrala tudi v drugih republi-

povezano z dolocenim Studijem.
sko ali otrosko skupino.
dimi sicer zelo rada delam

A

Pape

kaj

Se

je tega. Zelim si, da bi bilo ¢esa morda manj, vendar

zi za cerebralno paralizo v Ljubljani. Vodim seminarje
je, ki jo tudi Studiram na PeF v Ljubljani, moje drame
zaenkrat ne morem pustiti nobene dejavnosti, ker me

Tretje leto imam gledaliSko skupino na Soncku, Zve-
dramskega pisanja, dramske igre in dramske terapi-

so izdane v nekaj knjiznih izdajah v tujini, ...

vse zanimajo in veselijo.



ko¢ skoraj v celoti slovenska, Slovenci so bili celo
do Salzburga, zato bi moral to ostati za nas vedno
zanimiv prostor. Govorim v kulturnem smislu se-
veda. Delati s skupino v SentjanZzu €utim zato kot
privilegij. Ceprav je tudi tezko.

Priznati moram, da kar tezko. Ceprav ponavadi
nimam taksnih tezav, oziroma jih do sedaj Se
nisem imela. Ponavadi hitro najdem stik s posame-
zniki in tudi pozitivho skupinsko dinamiko, pred-
vsem mi uspe ustvariti sprosceno in delavno vzdus-
je. V tej skupini pa sem Ze kar na zacetku zacutila
doloceno blokado. Kot skupina, oz. posamezniki
so precej zaprti. Ceprav sprodceni med sabo. Zdi
se mi, da imajo nek tihi dogovor, da ne sprejemajo
nobenih avtoritet. Jaz pa sem kot mentorica precej
zahtevna. Ce se Ze posvecam tovrstnemu delu, si
ponavadi zastavim tudi precej jasen cilj. Ne gre le
za predstavo. Mlade hocem kaj nauciti, zelim, da
zacnejo dejavno razmisljati o sebi, da zacutijo oder
kot raziskovalni prostor za zivljenje. Tudi ko rezi-
ram, gre dejansko bolj za gledaliSko vzgojo oziro-
ma pedagogiko kot rezijo. TakSen pristop zahteva
od vseh nas veliko vecjo odprtost, sprosScenost in
angaziranost. Gledaliska skupina iz Sentjanza je Ze
zelo dolgo na odru. Nekateri so lani praznovali de-
seto obletnico igranja, Ceprav so dejansko Se zelo
mladi; stari so od 13 do 18 let.

stvarjanje je ze po pravilu postavljanje novih
varaéanj. In kolikor bolj ustvarjalen je clovek,
toliko kompleksnejsa vpraSanja si uspe zastavljati.
V gledaliscu je zanimivo predvsem to, ker je vedno
na tak ali drugacen nacin in na razli¢nih nivojih ve-
zano na zivljenje, torej vprasanja izhajajo iz njega
in se vanj vracajo. Druga zelo pomembna stvar pa
je, da je gledalisce po pravilu kolektivno dejanje. In
predvsem to vpliva na njegov kontekst in kvaliteto
sprasevanja (o svetu). Vsaka predstava je odvisna
natancno in zgolj samo od ljudi, ki jo ustvarjajo.
Zato je tudi enkratna in kot dejanje neponovljiva.
Mislim na delanje predstave, ne na njeno obnavlja-
nje.
Za nekatere danes gledalisc¢e ne odpira velikih tem
in ne Siri perspektiv druzbe.Teater lahko Se vedno
zareze in boli ali kvalitetno sprosca in nasmeji, ce
je neusmiljen do resnice in resni¢nosti. Ce je brez-
kompromisen! Taksnih dogodkov, ki jih sprozajo
predvsem veliki gledaliski ustvarjalci pa res ni ve-
liko. Jih tudi nikdar ni bilo veliko. Morda najvec v
70-ih letih prejSnjega stoletja ali Se prej v obdobju
avantgarde.

posledicno v predstavi. Je malce perfidna, a hkra-
ti, e smo odkriti, tudi malce poenostavljena. Te-
kstu sem sicer s priredbo hotela odvzeti pretirano
morali¢nost in didakticnost, vendar v celoti ni slo.
Najhujse je zame, in velja vse mocneje, za nas cas
je ze Cista obsodba, je nas molk, tiho pristajanje na

Ja, takSna misel se nedvomno skriva v tekstu in

ticji drekec pekec

ihen, pikéast p o
Majhen, P stopinje

je komaj preiivel razmaz "
temnega ¢evlja, dela temne oble 3

na ris, lep plas¢, Kklobuk zagrinja
e )

hlac
_ rekli bi ple3o -
| €asopis -

to zme3al

razredgene lase
gospoda, ki je kupt

bo s kavo, cigare

da ga 4 v dlan drobi

v jutro -, dal klosarj

in znova odkorakal na pot tira

- e,
osti, norme, dvignjene glav

utecen .
prican samec,

ponosa s sabo -~ 2 ¥

S igniran.
resda nepotesen, a resigniral

ne manjka, sre¢a mu J€ mila,
ok... A véasih,

Ni¢ mu
vsako soboto igra tar
nosti kaksne,
h, davnih casih.

b prisot ki je ze vzklila,
ob pri :
se mu stozi PO davni

Matjaz Zorec

 predvsem uporabno ucenje

Kot sem ze rekla, me pri delu z mladimi zanima
predvsem uporabno ucenje. Igra in gledalisce
imata ogromno plasti, vse pa odsevajo v zivljenju.
Tekmovalen odnos ne more biti ustvarjalen. Dru-
gace je, Ce Clovek tekmuje sam s sabo. Priznavam
samo tovrstno tekmovalnost. Vse ostalo je dolgo-
¢asno in po pravilu izgubljanje casa. Kot igralka
imam najrazlicnejSe izkuSnje z reziserji. Najslabse
so tiste, ko reziser ni ustvaril sproSc¢enega razisko-
valnega vzdusja, ampak je zavzel avtoritaren odnos
do skupine. To zna biti zelo mucno. Seveda pa je
skoraj lazje, Ce ti ni treba biti dejaven, vsi smo na-
gnjeni k lenobi, zakaj ne bi bili tudi igralci. A ce je
igralec len, predvsem ¢e se mu ne da misliti in se le
prepusca navodilom reziserja, ni dobro ne zanj ne
za predstavo. Skupina, ki sem jo prevzela v Sentjan-
zu, je bila kljub svoji mladosti Ze malce navajena
na taksen nacin dela. Zato smo bili kar malce pre-
seneceni drug nad drugim. Pravzaprav mi je zal, da
po dveh letih Se nismo dosegli zelo raziskovalnega
pristopa. Vecina ima raje, da jih reziram. Zame je
pa prav to najbolj dolgocasno. A Ce ne gre drugace,
potem pac to naredim.

najbolj krvave podatke in dejstva. Nemo pritrjujemo
grozotam, ki se dogajajo po svetu in v tem sodelu-
jemo vsi - kolektivno vsi tisti, ki smo v poziciji, da bi
lahko kaj ukrenili. Vsi privilegiranci - vsak, ki si lah-
ko privosci pocitnice, je zame bogat Clovek, na vse.
V svoji tiSini, v svoji intimi pritrjujemo tudi vecjim
ali manjsim diktatorjem, da se le ne bi bilo treba
zganiti. Da nam ne bi bilo treba premakniti lastnih
riti, ki so tako rade na toplem. Se opravicujem, ce
beseda »rit« komu ni vsec.

Sama sem, zdi se mi, Zze odgovorila na vase vpra-
Sanje. Jaz osebno bi si vsekakor Zelela Se vec
angazmaja, angaziranosti v procesu delanja pred-
stave. Zdi pa se mi, da igralcem uspe kar po vrsti
ustvariti zelo dobre vloge, kar ne gre brez velike
senzibilitete. Prepricana sem, da jih je tema zelo
zanimala. Kako tudi ne?! Saj so na takSen ali dru-
gacen nacin kdaj tudi na lastni kozi, oz. v lastnem
okolju doziveli Sikaniranje.

evolucije so svoje otroke, zal ze pozrle. Pravi-
mo, da niso ve¢ mozne. Ceprav morda temu ni

Cisto tako, ker se v ]Juzni Ameriki ponekod doga-
jajo prav zdaj. Che Guevara bi se jih prav gotovo
razveselil, se jim pridruzil in jih znal povezati.
Tako pa je ostal le kot lik, ki ga s pridom nosijo
mladi na majicah. Potiskani revolucionarni duh.
Morda je bolje, da ni revolucij, ker so po pravilu
krvave. A eno taksSno antiglobalisticno bi si ¢lo-
vek res zelel. In niti ne bi bilo treba, da bi bila
krvava. Kot pravi nas predsednik, le zavest ljudi
bi bilo treba dvigniti. A na silo se tega ne da.
Sila povzroca vojne, to je osvajanje prostorov. Na
drugi strani je osvobajanje prostorov v sebi. No,
da ne bom izzvenela prevec ezoteric¢no ...

ledalisCe sproza tiha opredeljevanja, ne gla-

sna. Intimna vpra3anja, ne Cisto jasna. Ce je
stvar dobra, hodi z nami in za nami. To je smisel.
Zato pravzaprav delamo predstave. Razen tistih,
ki jih delajo zgolj za denar. Na zalost je slednjih
v slovenskem prostoru vse vec. In to pravim nav-
kljub dejstvu, da so politiki po osamosvojitvi
kulturo spravili ze na berasko palico. Ne »sko-
raj«, ampak ze. Slovenska kultura je beracica, ki
jo lahko vsak pljune, sune in se verbalno poscije
nanjo. Ko govorim o taksnih stvareh, ne znam
uporabljati lepih besed, pravzaprav jih no¢em.



slovenskem gledaliSc€u je reziser »bog«in tako je
tha od Sestdesetih, sedemdesetih let prejSnjega
stoletja. In to ni prav dobro. Se ve¢ji bogovi postaja-
jo nekateri direktorji, umetniski vodje in dramaturgi
v gledaliscih, kar tudi ni najboljSe. A dobro ne bi
bilo, tudi ce bi bili »bogovi« igralci ali dramatiki. Za
gledalisc¢e ni dobro, da katerakoli stroka prevlada.
Imeti mora mocne direktorje, dramaturge, ume-
tniSke vodje, pisatelje, igralce in vse ustvarjalce, le
tako je lahko res dobro. A taksnih idealnih situacij
v Zivljenju seveda ni. So le bolj ali manj posrecene
situacije ali obdobja.
V Sloveniji je vec vsega dobrega, kot se na videz
zdi. Velja za vsa podrocja zivljenja in dela. Tudi za
gledalisce, tudi za dramatiko. A drama je le osno-
va, treba jo je tudi prav prebrati, torej interpretirati.
Morda so tu vecji problemi, kot se komu lahko zdi.
Kar se mene tie, sem se ze posvetila dramatiki,
Sesti¢ sem nominirana za Grumovo nagrado, ki je
pri nas najvisje priznanje za dramo...
(Dragica Potocnjak je zatem v zacetku aprila na 37.
Tednu slovenske drame v Kranju prejela nagrado

Slavka Gruma za dramsko besedilo leta z naslovom
Za naSe drage dame, v katerem tematizira vprasa-
nje incesta; op. S. K.).

epa misel, ni kaj. In dejansko je veliko resnice v
Lnjej. Ce staranje pomeni utrujenost, to vsekakor
drzi. Veselje in radost v zivljenju sta silno pomemb-
ni. Bolecina je ze tako ali tako nasa spremljevalka.
Za radost se je treba potruditi, jo vedno znova iskati
in potrjevati. Veselje je pozitivna energija. Delo z
mladimi ¢loveka napolnjuje in krepi, ker je nenehen
izziv. Meni daje veselje in moc, vcasih celo vec kot
delo v gledalisc¢u, zato tudi ne morem tovrstnega
dela pustiti. Ceprav vedno znova razmisljam, da bi
vse svoje sile usmerila v igro in pisanje dramatike,
pa se vedno znova spet premislim in zacnem s ka-
k$no novo skupino, ¢e me pokli¢ejo. Zato pravza-
prav delam prevec.

az si zastavljam vprasanja skozi svoje delo. Vse,
_Jkarje izreCeno je tako majceno, le droben koscek
v plejadi nasih razmisljanj, ki se trudi postati razu-
mljiv tudi drugim.

ROARRREARRANALAOARRRAARERIARERIARRAIAIERIARLRINY

Na festivalu mladinskih gleda-
lisC Vizije 2006 je zirija kot naj-
boljSo izbrala predstavo Odtenki
v izvedbi neodvisne gledaliske
skupine iz Celja. Se je po pre-
mieri maja 2005 pojavil kaksen
nov »odtenek«?

Skupina gimnazijcev skusa realizirati svoje gle-
daliske eksperimente ... Najde avtorja in rez-
iserja, ali pa¢, v nasprotnem zaporedju? Je Slo
za communio incidens /slucajno (z)druzbo/ ali
iskanja akterjev posameznikov?
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kreativne

ije s stvaritvijo

katera personalna oprede-
omogoca vec

Icu

avtor,

cemu igra

S5
dpira stopnja identifikac
Ziser -

li re

boj?

lo tudi za raziskovanje samega sebe in svoje igre.

v

S
sne mere se o

Ponuja se razmislek, da uprizoritev ni bila koncni cilj. Najver-
ik

litev vam kot sodelujo

jetneje je

Do kol

in samim se
Avtor - reziser a
samostojnosti?

barv
dimo

Koce-

RezZiser predstave in avtor teksta Jasa

Avtor razvija misel, da tekst omenjene predstave
ni koncan in nikoli ne bo. V koliksSni meri ste kot
igralec imeli moznost preskociti avtorjevo teks-

predstavnika «rdecCih« in na vase zelene antipo-
tovno zamejitev?

cesu nastajanja predstave vplivalo na vas kot
de?

li pravi, da je ob vsesploSnem poznavanju
samo barvo ali dve. Kako je to spoznanje v pro-

fascinantno dejstvo, da ljudje povecini vi
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Mrtve macke mecemo pro¢
obdrzimo Ssamo

tanko nit resnice,
enako mecemo pro¢

s .
tare razpraye In mrtve pti¢e

in vidimo dale¢
dlje od slehernika
In Zmeraj 2 isto slastjo

inzij
sto nestrpnostjo ¢akamo p d
Poslednji dan. ones

Nejc Bahor

Igralci neradi spregovorite o drugih igralcih. Ka-
kSne podobnosti in razlike opazate med »Odten-
karji«?

V vsej razlicnosti posameznikov naj bi prav vsak
imel »svoj odtenek«. Kako bi oznacili svojega?

Koncujete drugi letnik Studijskega programa
igralstva na AGRFT. Kako vasa profesorica Jozica
Avbelj vpliva na potek vasih igralskih preizku-
senj in razseznosti vase lastne poetike?

Poleg rednega Studijskega programa na akade-
miji ste letos vpeti Se v nekaj projektov?

Dijaski dom in Kreatorij kot svobodna umetniska
cona in izraz poguma, prostor osebne artikulaci-
je za mlade? Ali zgolj Se ena moznost nastopanja
pred pretezno srednjesolsko populacijo?

Kako ohranjati svojo fizicno in mentalno kondi-
cijo ob Studiju in obveznostih?



oudarek praznovanja je bil na dialogu in

skupnem ustvarjanju dicarjev razli¢nih

generacij. Udelezilo se ga je lepo Stevi-

lo nekdanjih dicarjev, kar je pritrdilo misli,
izreCeni ob praznovanju okrogle obletnice DIC-a
pred 10 leti, da se ob takih priloznostih sestane
velika “dicarska druzina”. Da to ni zgolj prazna me-
tafora, je pokazalo tudi lansko praznovanje.

b sedanjih dijakih in njihovih mentorjih so pri

praznovanju sodelovali tudi posamezniki in
skupine, ki so v preteklosti vtisnili svoj pecat ne le
domski zgodovini, temvec je imelo njihovo delova-
hje tudi SirSi pomen.

raznovanje je potekalo med 7. in 10. majem

2007. Zacelo se je z Filmskim vecerom “Podrl
se je zid, vstopil je film”.
Gosti vecera so bili ¢lani filmskega kluba, ki je v 60.
prejSnjega stoletja deloval pod mentorskim vod-
stvom Mirjane Borci¢. V pogovoru, ki ga je vo-
dil Mako Sajko so ob Mirjani Borcic¢ sodelovali Koni
Steinbacher, Jani Milkovi¢, Aleksander-Sani Hunya-
di, Tomo Ivanovi¢ in Tone Racki. Ogledali smo si
film Praznik, ki je nastal v ¢asu delovanja skupine
v domu in v katerem je kot glavni igralec nastopil
eden od glavnih avtorjev filma Tone Racki, ter iz-
bor animiranih filmov nekdanjega dijaka in znanega
filmskega pedagoga in animatorja Konija Steinba-
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cherja. Svoja avtorska dela so pokazali tudi mladi
videoustvarjalci sedanje generacije dicarjev. V Gale-
riji DIC je bila ta vecer na ogled stalna likovna zbir-
ka nekdanjih dijakov DIC-a (Lucijan Bratus, Sandi
Cervek, Joze Denko, Anton Dolenc, Dusan Figer,
Crtomir Frelih, Stane Jagodic, Danilo Jej¢i¢, Aleksij
Kobal, Oskar Kogoj, Joze Marin¢, Pavel Medvescek,
Karel Plemenitas, Zmago Posega, Mirko Rajnar, Ja-
nez Ravnik, Cene Ribnikar, Rudi Spanzel, Veljko To-
man, Jakob Torkar, Klavdij Tutta, MiloS Volaric¢ in
Jozef Vrscaj).

ledil je prispevek danasnjih mladih dicarjev. Cla-

ni Teatra Pozitiv, ki v DIC-u deluje Ze deseto
leto zapored, so uprizorili plesnogledalisko pred-
stavo Na drugi strani podplat! Gre za uspesno lan-
sko produkcijo Teatra Pozitiv, ki je nastala v kopro-
dukciji s Cankarjevim domom ter odprla festival
ustvarjalnosti mladih Transgeneracije 2007.

rhunec praznovanja je bil nac¢rtovan za 10. maj,
Vrojstni dan nasega patrona lvana Cankarja. Po-
vojna generacija dicarjev je na ta dan obiskovala
pisateljevo rojstno Vrhniko. Tudi tokratno pra-
znovanje je bilo posveceno knjizevnosti oziroma
knjizevnikom. Obelezila ga je slavnostna otvoritev
razstave portretov Podobe slovenskih knjizevnikov
- nekdanjih dicarjev avtorja Rada Romiha. Romih,
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Ivana Cankarja, je portretiral knjizevnike, ki so pisali
slovensko literarno zgodovino in so bivali v DIC-u.
Upodobljeni so: FranciSek Lampe, Josip Murn, Izidor
Cankar, Bogomir Magajna, MiSko Kranjec, Bozo Vo-
dusek, Janez Menart, Lojze Kovaci¢, Dane Zajc, Sasa
Vuga, Ciril Zlobec in Anica Cernejeva. Ob otvoritvi
razstave so spregovorili Sasa Vuga, Ciril Zlobec in
avtor portretov Rado Romih.

tvoritvi razstave v preddverju novejsSe B zgrad-

be DIC-a je sledila otvoritev likovne razstave
dijakov mlajSe generacije v Galeriji DIC, v A- stavbi
doma. Na ogled je bila postavljena pregledna razsta-
va, Likovna delavnica DIC iz obdobja 1998 - 2007, ki
jo vsa leta vodi mentorica Mire Narobe. Razstavljena
so bila dela: Aleksandre Sepec, Tadeje Tusek, lvane
Bozi¢, Amadeje Kauci¢, Simone Cefarin, Nuse Smo-
lic, Anje Kutnjak, Ajde Rajner, Teje Florjancic, Tjase
Mohar, Barbare Lozar, Tjase Cus, Andreje Verderber,
Maje Bizjak, AleSa Pozgaja, Ane Malalan, Desiree
Kolarec, Mira Misljena, Borisa Nemeta, Anite Jakos,
Sare Kuret, Marije Nabernik, Arjane Rozac, Andreje
Kokli¢, Barbare Arnolj, Nastje Macek in Jane Urbas.
Bogat vecer je zakljucil nastop jazz zasedbe nekda-
njih dicarjev srednje generacije v sestavi: Kristina
Oberzan - vokal, Igor Matkovi¢ - klavir in Bojan
Zupancic¢ - saksofon.

D.P.



L\

reatorij DIC je veCnamenski klubski pro-

stor, namenjen dejavnostim s podrodja

mladinske kulture in umetnosti. V njem

ustvarjajo in nastopajo skupine in po-
samezniki, ki se ukvarjajo, oziroma so na razlicne
nacine povezani z mladinsko kulturo. Ob domskih
skupinah in posameznikih v njem nastopajo skupi-
ne iz obmocja mesta Ljubljane, SirSega slovenskega
prostora kakor tudi iz tujine.

Kreatoriju DIC poteka stalni tedenski program,
ki ga lahko v grobem razdelimo v dve vrsti do-
godkov:
Kulturparty - gledalisSke in plesne predstave, mul-
timedijski performansi, glasbeni koncerti, izbrane
filmske in video produkcije ter drugi celostno zao-
krozeni kulturno umetniski dogodki
MesSano na zaru - zabavne, kulturno umetniska pri-
reditve, ki v obliki »odprtega odra« ponujajo mla-

INFO-TEKOCI PROJEKTI

dim, da predstavijo svoje umetniSke ambicije. Gre
za niz krajsSih tock s podrocja glasbe (lastne sklad-
be, imitacije ipd), gledaliSke in plesne produkcije
(»skeci« in krajSi performansi), video, predstavitve
mode in stilskih kreacij ipd.

reatorij DIC je bil uradno odprt 22. maja 2002.

Od tedaj se je v njem zvrstilo 253 dogodkov,
kar pomeni ena ali dve prireditvi vsak teden, s pov-
precno 60 obiskovalci na posamezen dogodek. V
okviru njegovega programa pa so bila izvedena se
mnoga gostovanja, sodelovanja na razlicnih festi-
valih ipd. Program Kreatorija DIC ze vec let zapored
sofinancirata MOL - Urada za mladino in Ministrstvo
za Solstvo in Sport - Urad RS za mladino.

Vec o Kreatoriju DIC, vklju¢no z arhivom dogodkov
na spletni strani: www.dic.si

D.P.

ojekt Razdeljeni Bog

Pro
Divided God

ijaski dom Ivana Cankarja in KUD Pozitiv,
ki deluje v njegovem okviru,
2008, kot glavna nosilca in koordina-
torja vkljucena v vecji mednarodni pro-
jekt z naslovom Razdeljeni Bog. Gre za projekt, Ki
sodi na podroc¢je medkulturnega dialoga in poteka
v obliki mladinskih izmenjav, strokovnih simpozijev
ter spletne komunikacije.
Projekt se je zacel januarja 2007 in se bo zakljucil
jeseni 2008. Casovni okvir ni slu¢ajen in sovpada z
evropskima kampanjama - Evropskim letom enakih
moznosti /2007 /, Vsi drugacni, vsi enakopravni/ in
Evropskim letom medkulturnega dialoga /2008/.

sta v letu

rojekt Razdeljeni Bog raziskuje vlogo religije v
Prazli(“:nih drzavah in kulturnih okoljih s poudar-
kom na vprasanju: Ali religije prispevajo k toleranci
in razresevanju konkretnih konfliktnih situacij ali jih
v dolocenem smislu celo sprozajo?

Vsebino projekta sestavljajo: raziskovalne vide-
odelavnice, predavanja, teoreticne razprave in
javne diskusije. Vklju¢uje mlade ter strokovnjake,
ki jih ljubiteljsko in profesionalno zanimata video
raziskovanje ter humanistika.
Partnerske skupine , ki sodelujejo prihajajo iz 4
evropskih drzav: Nemcija / Berlin, Turcija /Istan-
bul, Bosna in Hercegovina/ Mostar in Srbije / Novi
Sad.
oncne produkcije
mentarci,

predstavljajo: video doku-
publikacija s teoreticnimi prispevki
ter povzetki razprav ter spletni portal projekta.

Do sedaj so bile izvedene izmenjave mladih v Mo-
starju, Novem Sadu, Ljubljani in Berlinu. Sledi izme-
njava v Istanbulu (koncem aprila 2008) in zaklju¢na
izmenjava ter simpozij v Ljubljani (koncem junija
2008). Pokrovitelj sklepnega dogodka bo Zupan
Mestne obcine Ljubljana Zoran Jankovic.

Projekt so podprle razlicne mednarodne in doma-
ce fundacije ter sponzorji. Posebej velja omeniti:
European Cultural Foundation, Movit in EU program
Mladina - Mladi v akciji, Mestna obcina Ljubljana.
Celovita informacija o ostalih sofinancerjih, drugih
partnerskih organizacijah ter o vsebini projekta z
ze dokoncanimi produkcijami, strokovnimi teksti
ipd., je dosegljiva na multimedijskem portalu pro-
jekta: www.pozitiv.si/dividedgod

D.P.
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pletna stran dandanes predstavlja osebno

izkaznico vsake resnejSe ustanove ali orga-

nizacije. Ni¢ drugace ni z dijaskimi domovi.

Dijaski dom Ivana Cankarja pa ima kaj po-
kazati. Vsebina spletnega portala DIC je nastajala
skozi leta ustvarjanja vzgojiteljev in dijakov, ki so
s svojim udejstvovanjem v domskem kulturnem in
Sportnem zivljenju in v sodelovanju na raznih pro-
jektih ter delavnicah pridno ustvarjali najrazli¢nejse
vsebine.

na izmed teh dejavnosti, s katero smo se v obli-

ki delavnice zaceli ukvarjati ze pred leti, je bila
ukvarjanje z internetom in spletnimi stranmi. Iz-
kusSnje so nas v sodelovanju s projektno skupino
notranjih sodelavcev doma napeljale na idejo o po-
stavitvi spletne strani ustanove. V zacetku je bila ta
manjsa in je vsebovala zgolj osnovne informacije o
domu in dogajanju v njem. V zadnjih letih pa, kakor
se je bogatilo tudi delovanje in vsebina doma, je
rasla tudi spletna stran, ki je pogojevala novo pre-

A
R

strukturiranje obstojecih vsebin - informacij, opi-
sov, fotografij, videa in multimedije. V letu 2006/07
smo izvedli projekt postavitve spletnega portala v
pravem pomenu besede. Ta ponuja strukturira-
ne uradne informacije o ustanovi, dijaske strani,
na katerih se nahajajo razne vsebine o zivljenju in
dogajanju v domu, nadalje strani Kreatorija DIC, na
katerih je mogoce najti program in opise dogodkov
v domskem vecnamenskem gledaliSkem prostoru -
Kreatoriju. Urejene so tudi turisticne strani, ki po-
nujajo informacije o poletni ponudbi doma - Hostel
DIC.

ri oblikovanju in objavi vsebin sodelujejo dijaki
Pin vzgojitelji, informacije pa so vedno sveze in
azurne. Portal DIC je zanimiv tako za dijake nasSega
doma kot tudi za druge mladostnike, prav tako pa
predstavlja vir informacij za vzgojitelje in starSe. Ob
tem ne smemo pozabiti na dicarski forum in spletno
galerijo, ki dijakom omogocata medsebojno komu-
nikacijo in ponujata dodatne nacine povezovanja.

Portal DIC si je v preteklih dveh mesecih, do
sredine januarja 2008, ogledalo kar 13.288
uporabnikov, kar v poplavi spletnih strani za ta-
kSno ustanovo, kot je dijaski dom, predstavlja
razmeroma visok obisk. Pri oblikovanju in po-
nudbi informacij smo odprti za vsakrsne pre-
dloge, saj so prav potrebe uporabnikov tiste, ki
pogojujejo vsebine. Verjamem, da se bo uspesno
sodelovanje med uredniStvom strani, vzgojitelji
in dijaki v prihodnje Se razvijalo in da bo vsakdo
nasel nacin, na katerega bo lahko izkoristil nas
Portal DIC, bodisi za iskanje informacij, kakor
tudi za njih objavo, ter da bomo znali izkoristiti
orodje, ki nam je na voljo tudi za druge oblike
komunikacij in posredovanje informacij znotraj
ciljnih skupin nasih uporabnikov.

B.M.

“ P8 http://www.dic.si/ '
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Neza Ahcin

Nejc Bahor

Gregor Gec

Dr. Alenka Gril

Rado JausSovec

Stanislav Kink

Aleksij Kobal

Bara Kolenc

Jure Koritnik

Vera Krasevec

Bojan Matjasic

Martin Moschitz

Manja Petelin

Drago Pintaric

Draga PotocCnjak

Tone Racki

Koni Steinbacher

Blaz Sef

Erika Sesek

Atej Tutta

VIS

Tanja Joli¢, Alenka Lozar, EIma Bajramoska, Katja Curk, Ema Demsar, Nusa Ke- PRODUCTION
rin, Pia Klancar, Maja Pani¢, Lovro Pertinac¢, Monika Pirc, Katarina Resek, Arjana

Rozac, Andraz Poje, Benjamin Kovac, Nik Rovan, Belinda Somer, Tjasa Susin,

Mateja Kruslin, Sasa Bizjak Jernej Cernologar, Miha Indihar in Kristian Ili¢

Matjaz Zorec
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